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1 Présentation de I'IRPA

1.1 Vision

L'Institut royal du Patrimoine artistique (IRPA), institut scientifique pluridisciplinaire belge, étudie,
photographie, analyse, conserve et valorise les ceuvres d’art du patrimoine des origines a nos jours, dans une
large perspective de développement durable.

Lien privilégié entre I’art et la science, I'Institution doit s’épanouir, s’agrandir et étre un modele de référence
incontournable en se positionnant dans le top 10 des institutions nationales et internationales similaires. Cette
vision se traduit par les actions suivantes :

- agir dans le cadre d’une gestion moderne et efficace, en faveur de la préservation du patrimoine
culturel et artistique, par linventorisation photographique, la réalisation de constats d’état,
d’expertises, d’analyses scientifiques et d’interventions de conservation-restauration, et ce dans une
large perspective de développement durable ;

- susciter des recherches interdisciplinaires de pointe portant sur I'art belge, sur les biens culturels du
pays, sur les méthodes de conservation-restauration, ainsi que sur les techniques et matériaux
utilisés ;

- valoriser et diffuser I'ensemble des données documentaires d’ordre scientifique, photographique et
technique, ainsi que I'exceptionnel know-how et le diffuser dans les milieux politiques, scientifiques,
culturels, éducatifs et médiatiques.

1.2 Missions

Les missions de I'IRPA ont été définies lors de sa création (arrété du Régent du 24 juin 1948) et actualisées par
le Conseil scientifique en sa séance du 13 mars 1989. Elles ont été approuvées par la Commission
interministérielle de la Politique scientifique (7 septembre 1998). L’arrété royal du 8 avril 2002 (modifié par
I’AR du 24 juillet 2008) précise que I'IRPA est un établissement scientifique fédéral dépendant du ministre qui
a la Politique scientifique dans ses attributions et définit nos missions :

Les missions de I'Institut royal du Patrimoine artistique sont I'étude scientifique et la conservation du
patrimoine artistique national :

1. par I'établissement d’un inventaire photographique des ceuvres d’art ;

2. par la gestion des données documentaires, scientifiques et techniques relatives au patrimoine
artistique ;
par la valorisation et la diffusion des données scientifiques aux plans national et international ;
par des recherches sur I'art belge, les matériaux et les techniques utilisés dans I'art et I'artisanat ;
par le controle et le développement des méthodes et des matériaux de conservation ;
par la préservation et le traitement des biens culturels et 'aide aux initiatives entreprises en ce sens ;
par la participation active a des assemblées scientifiques et a des projets de recherche nationaux et
internationaux.
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1.3  Activités

Historiens de I'art, photographes, chimistes, archéologues, ingénieurs et conservateurs-restaurateurs
effectuent des recherches interdisciplinaires de pointe sur les matériaux et les techniques utilisés dans le
patrimoine et sur les produits et les méthodes de conservation-restauration.

Etude : recherche fondamentale en histoire de I'art, en sciences exactes et en conservation-
restauration. Description approfondie de I'inventaire photographique. Participation a des projets
nationaux et internationaux donnant naissance a des publications, des expositions, des rencontres.
Collaboration constante et fructueuse avec des organismes internationaux importants pour le
patrimoine (ICCROM, ICOM, IIC, RIHA...).

Conseils : aux chercheurs, aux gestionnaires de collections publiques (musées, organisateurs
d’expositions, fabriques d’églises), d’administrations du patrimoine et de collections privées. Etudes
et constats d’état, a I'IRPA et in situ.

Pré-étude avant la conservation et la restauration : recherches historiques et iconographiques, études
techniques et analyses scientifiques des ceuvres, propositions de traitement.

Traitements de conservation et de restauration, a I'IRPA ou in situ : conservation préventive et
curative. Restauration de I'ceuvre dans le respect de son état original et de son vécu. Dans le choix
des traitements, la philosophie de I'IRPA est intervention minimale et réversibilité maximale.

Activités et diffusion d’outils pour les chercheurs et pour le grand public : publication du Bulletin de
I'IRPA, de monographies, catalogues d’exposition ou actes de colloques (collection Scientia Artis,
séries Corpus, Répertoire et Contributions du Centre d’étude des Primitifs flamands), participation au
RIHA-Journal, etc. Mise a disposition sur Internet de l'inventaire photographique et de différentes
banques de données interconnectées via un moteur de recherche commun : BALaT (balat.kikirpa.be).
Organisation de cours, de congrés et de séminaires.



1.4 Direction générale

Comité de direction du SPP Politigue scientifique
Sous la présidence de Philippe Mettens (jusqu’au 07/04)
Sous la présidence de René Delcourt ( a partir du 08/04)

Dates des réunions : 13/02, 03/04, 08/05, 19/06, 02/07, 07/09, 02/10, 25/11

Commission de gestion

Suite a I’AR du 1% février 2000 (Mon. belge du 08/03/2000 p. 6962-6972) fixant les régles organiques de la
gestion financiére et matérielle des établissements scientifiques de I'Etat relevant du Ministre qui a la Politique
scientifique dans ses attributions, en tant que services de I’Etat & gestion séparée, et 'AM du 16 février 2000,
I'IRPA fait désormais partie du Pdle Art et la composition de notre Commission de gestion est la suivante
(depuis le 1% avril 2013) :

Avec voix délibérative :

R. Van De Walle, Président, Conseiller général BELSPO

C. Ceulemans, Vice-Présidente, Directeur général a.i. IRPA
M. Draguet, Vice-Président, Directeur général MRBAB

E. Gubel, Directeur général a.i. MRAH (jusqu’au 31/07)
A. De Poorter, Directeur général a.i. MRAH (a partir du 01/08)
R. Reniers, Conseiller BELSPO

L. Van Steenbergen, Membre externe

L. Dermine, Membre externe

A. De Waele, Membre externe

Avec voix consultative :

J. Lust, Secrétaire, Attaché BELSPO

K. Bartik, Présidente du Conseil scientifique IRPA

E. Moeyaert, Inspecteur général des Finances

|. Depoorter, Comptable IRPA

Y. Gobert, Conseiller / Adviseur BELSPO

F. Leen, Chef de département MRBAB

P.-Y. Kairis, Conservation-restauration IRPA

P.J. Cuenen, Comptable MRAH

R. Snauwaert, Comptable MRBAB

M. Sellink, Président du Conseil scientifique MRBAB

W. Vande Walle, Président du Conseil scientifique MRAH
Autres :

J. Schonk, Attaché IRPA

C. Janssen, Directeur d’appui MRBAB

V. De Brouwer, Direction finances MRBAB

D. Backeljauw : Directeur d’appui MRAH

Dates des réunions : 30/04, 24/06, 30/09, 16/12
Conseil scientifique

K. Bartik, Présidente
C. Ceulemans, Vice-Présidente, Directeur général a.i.

Membres :

Prof. P. Hoffsummer (ULg)

Prof. Barbara Baert (KULeuven)

H. De Clercq, Chef de département
P.-Y. Kairis



Dates des réunions : 23/06

Jury de recrutement et de promotion
M. Beumier, Président, Conseiller général / Voorzitter, Adviseur-generaal BELSPO
C. Ceulemans, Rapporteur, Directeur général a.i. / Verslagger, Algemeen directeur a.i.

Membres :

Prof. P. Vandenabeele (UGent)
Prof. D. Martens (ULB)

H. De Clercq, Chef de département

Dates des réunions : 12/05, 14/10, 25/11

Conseil de direction / Directieraad

Conformément a I’Arrété royal du 26 mai 1999 (Mon. Belge du 25/06/1999, p. 23918-23920), le Conseil de
direction est composé du directeur et des chefs de département. Le reglement d’ordre intérieur du Conseil de
direction de I'IRPA a paru au Moniteur belge du 10 mars 2000, p. 7264-66.

C. Ceulemans, Présidente, Directeur général a.i.
P.-Y. Kairis, Secrétaire

Membres :

H. De Clercq, Chef de département

C. Stroo, Chef de département

Invités :

J. Ankaye, Direction Sécurité et Infrastructure

J. Schonk, Attaché - Human Resources

H. Opstaele, Attaché - ICT

C. Bourguignon, Attaché - Valorisation-Communication

Dates des réunions : 06/01, 02/02, 09/03, 13/04, 11/05, 08/06, 24/08, 28/09, 03/11, 17/12
Comité pour la prévention et |la protection

Président : C. Ceulemans, Directeur général a.i.
Secrétaire : N. Irkhine, Assistant administratif

Membres :

H. De Clercq, Chef de département

P.-Y. Kairis

C. Stroo, Chef de département

J. Ankaye, Direction Sécurité et Infrastructure

J. Schonk, Attaché - Human Resources

Personnes de confiance :

M. Van Bos, Chef de travaux

C. Fontaine-Hodiamont, Chef de travaux principal

Conseiller en prévention : R.-A. Rago

Délégation des organisations syndicales : X. Monfort (CGSP-ACOD), E. Warner (CSC-ACV), J.-P. Van Autreve
(CGSP-ACOD)

Dates des réunions : 13/01, 21/04, 25/08, 01/12




1.5 Organigramme
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2 Apercude l'année

Fidele a ses missions, I'IRPA a, durant toute cette année 2015, poursuivi son objectif d’excellence
scientifique en travaillant toujours plus a I'optimisation de la recherche scientifique de pointe au
profit de la connaissance et de la conservation durable du patrimoine culturel.

La liste des activités menées par I'IRPA est a nouveau impressionnante et a mené les
scientifiques, historiens de I'art et restaurateurs de l'institut aux quatre coins de la Belgique : I'IRPA a
sillonné le pays a la recherche des poupées malinoises ou pour reproduire des photos réalisées
pendant la Premiere Guerre mondiale, s’est rendu a la basilique Saint-Martin de Halle, a Aarschot, a
Stavelot, a Anvers, a Boussu, dans toute la région de Bruxelles-Capitale et, tout a c6té de l'institut,
pour le relief Les passions humaines de Jef Lambeaux dans le parc du Cinquantenaire et la maison
Hap a Etterbeek. IlIs sont aussi allés a I'abbaye Mariénlof a Borgloon pour la chasse de sainte Odile, a
Liege pour les vitraux, au Sablon et, bien slr, a Gand puisque |'étude et le traitement de
conservation-restauration de I'Agneau mystique se sont poursuivis. Plusieurs projets ont aussi
conduit les équipes de I'IRPA a I'étranger, entre autres le projet VERONA, a Frankfort, Paris, Madrid
et Vienne, et une étude de datation radiocarbone sur I'lle de Majorque.

Les banques de données de I'IRPA, réunies via BALaT, ont continué de se déployer, entre autres
grace a l'ajout de plusieurs ressources en ligne.

Au travers des différents projets présentés ici — une sélection seulement de tout ce que I'IRPA a
réalisé en 2015 —, c’est l'objectif ambitieux de I'IRPA de se positionner comme institution de
référence en matiére de recherche scientifique sur le patrimoine culturel qui se profile et ne cesse
de se concrétiser. Les agents de I'IRPA sont également trés actifs au niveau européen, via, entre
autres, I'ICCROM, le JPI ou Archlab.

Le contexte de travail n’est pourtant pas des plus simples : de grandes économies ont affecté le
fonctionnement de I'institut et I'avenir politique de I'IRPA reste indécis. Le Cabinet Sleurs a libéré un
financement one shot qui a permis le renouvellement de notre appareillage, une injection
budgétaire plus que souhaitée vu le manque d’autres subsides comme ceux de la Loterie nationale.
Si I'IRPA a pu réaliser tous ces projets, c’est sans nul doute grace a I'engagement fort de son
personnel et au soutien financier de plusieurs fonds gérés par la Fondation Roi Baudouin.

Christina Ceulemans
Directeur général a.i.



3 Actions

3.1 Apergu

Trés souvent, un méme dossier, qu’il s’agisse d’un avis, d’'une étude ou d’un traitement, est traité
conjointement par plusieurs départements. Les interventions sont ici groupées selon le type d’objet, de
recherche ou de traitement. Elles sont classées chronologiquement selon la date de la demande.

Rappelons que I'IRPA ne prend pas l'initiative des interventions : les Régions sont compétentes pour les
biens immobiliers et les Communautés pour les biens mobiliers.

Nous avons ouvert 404 nouveaux dossiers en 2015 (378 en 2014). La répartition des demandes de 2004 a
2015 est la suivante (en %) :

2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 2015
Répartition géographique des ceuvres
Flandre 36 2516 | 29,28 | 3681 | 2946 | 4691 | 5047 | 42,82 | 3453 | 39,10 | 35,18 51,74
Wallonie 30 3422 | 3232 | 2276 | 2465 | 1951 | 12,56 | 12,65 | 21,00 | 1636 | 17,20 10,15
Bruxelles 20 32,45 | 3066 | 2372 | 3484 | 2691 | 23,70 | 26,77 | 29,83 | 2454 | 33,33 19,31
Pays étrangers 14 8,17 774 | 1671 | 11,05 | 667 | 1327 | 17,76 | 1464 | 2000 | 14,29 18,80
Répartition des demandes
Eglises et institutions | 51 27 | 5g 56 29 21,79 | 1643 | 2765 | 3626 | 11,92 | 12,15 | 1515 | 10,83 6,93
religieuses
Musées 27,98 | 26,05 21 31,48 | 2861 | 2444 | 2393 | 1606 | 1464 | 1545 | 17,72 14,85
Secteur privé
Privés 1503 | 1038 | 17,40 | 22,28 | 3456 | 23,22 | 2085 | 2895 | 2597 | 3667 | 3572 31,19
Chéteaux 8,04 1,10 3,04 1,45 1,13 0,74 0,24 0,48 1,93 1,82 0,26 ;
Services publics
Comm””gf; Agm"’”ces' 5,94 2,65 1,66 2,42 3,40 5,19 3,08 2,19 5,25 6,36 6,09 2,23
Régions 1,40 6,40 5,53 6,54 5,67 4,94 2,13 4,38 9,94 | 818 7,41 7,43
Communautés 0,35 ; ; ; 0,57 0,74 0,24 9,00 | 1077 | 2,43 0,26 28,47
Ministeres, Palais royaux,
Etablissements 490 | 1965 | 1961 | 1041 | 595 | 1086 | 10,19 | 21,41 | 1519 | 1030 | 18,28 4,21
scientifiques,
Ambassades, UE
Universités 4,54 5,07 1,38 3,15 2,55 2,22 2,84 5,35 3,87 3,64 2,91 4,46
Fondation Roi Baudouin /|
InBev-Baillet Latour ) ) ) 0,48 113 ) ) ) 0,29 ) 0,52 )
Cercles archéologiques /| 1,05 0,44 1,38 - - - 0,24 0,24 - - - 0,23

I PA nstitut royal du Patrimoine artistique « Parc du Cinquantenaire 1- BE-1000 Brux « Koninklijk tuut voor het Kunstpatrimonium « Jt




3.2 Projets de recherche scientifique

Financement |Date début |Date fin Programme Projet Responsable Budget
BELSPO 01/01/2012 |31/12/2016 |Action 1 L'Agneau mystique au laboratoire 60 ans aprés Paul Sanyova J. 217.000,00 €
Coremans. L'apport des nouvelles techniques analytiques
BELSPO 1/02/2014 |[31/01/2015 |Chercheurs Recherche sur le comportement et le vieillissement des Mercier E.
supplémentaires |produits utilisés dans la conservation-restauration des Sanyova J.
objets en bois polychromé a I'|RPA
BELSPO 1/02/2014 |31/01/2015 |Chercheurs Paul Coremans: a Belgian "Monument Man" of International |Vanwijnsberghe D.
supplémentaires |Stature and his Worldwide Impact on the Preservation of Claes M.-C.
Cultural Heritage
BELSPO 1/04/2012 (31/12/2016 [S2-ART Long-term role and fate of metal-sulphides in painted works |Sanyova J. 281.760,00 €
of art
BELSPO 1/12/2013 |28/02/2018 |[BRAIN GEPATAR (Geotechnical and Patrimonial Archives Toolbox for [De Clercq H. 151.650,00 €
Architectural conservation in Belgium)
BELSPO 01/02/2014 |31/01/2015 |BRAIN GuilleMets (Disentangling the Masters of Guillebert de Mets: |Vanwijnsberghe D. |74.907,00 €
An Interdisciplinary Approach)
BELSPO 15/06/2014 (14/06/2016 |BRAIN VERONA (Van Eyck Research in OpeN Acces) Fransen B. 150.000,00 €
BELSPO 15/06/2014 (14/05/2016 |BRAIN ELINC (European lacquer in Context: art-historical, Saverwyns S. 380.386,00 €
technological and chemical characterisation of European
lacquer in Federal collections)
BELSPO 01/01/2014 |31/12/2017 |DI/00/03 Numérisation des collections Buelinckx E.
Chancellerie [01/12/2013 |31/12/2017 |Programme Le patrimoine artistique belge dans la Grande guerre:arme  |Claes M.-C. 398.000,00 €
du Premier commémoratif [ou mode de résistance
Ministre 14-18
CE 01/03/2013 |31/08/2015 |CIP-ICT-PSP AthenaPlus Buelinckx E. 89.600,00 €
CE 01/01/2013 |31/12/2017 |7FP PREFORMA: Preservation formats for culturel information Buelinckx E. 7.000,00 €
and e-archives.
CE 01/03/2015 |28/02/2019 |Horizon 2020 |IPERION De Clercq H. 185.000,00 €
CE 15/01/2015 [14/01/2016 [Pegasus-Short Sanyova J. Salaire
Marie Currie
FWO-EUROPE
Fond Gieskes-/01/06/2014 [31/05/2019 |Atelier des Soutien de la recherche scientifique dans la conservation- Sanyova J. 240.000,00 €
Strijbis peintures restauration de |'Agneau mystique Depuydt L.
Getty 12/04/2013 [01/05/2015 [Documentation |E-publication de Cadres et supports dans la peinture flamande |Ceulemans C. 100.000,00 €
Foundation aux XVe et XVle siécles d'Héléne Verougstraete
Fondation 01/05/2015 |30/12/2016 |Fonds Etude archéométrique de sept jardins clos (XVie siécle) pour [Debulpaep M. 45.000,00 €
Roi Baudouin Comhaire déterminer les conditions de conservation et de présentation

les plus appropriées.

e 1-BE-1000 Bruxelles « Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium « J



3.3 Publications scientifiques

Titre

Responsable

Budget

Financement

Edition numérique et en anglais d'une version augmentée du livre Cadres et

Supports dans la peinture flamande aux 15e et 16e siécles de Héléne Verougstraete-

Marcq et Roger Van Schoute

Fransen B. Henderiks V.
en partenariat avec
I’UCL (Verougstraete H.)

100,000.00 €

Getty Foundation

3.4 Evenements
Date Evénement Réle de I'IRPA
6/03/2015[PREFORMA : Preservation formats for cultural information and e-archives. Organisateur
26/03/2015 [Journée Portes ouvertes étudiants Organisateur
7/05/2015(Digitaal: kans of noodzaak (Projet AthenaPlus) Co-organisateur
8/05/2015|Journée d'étude sur « Cimorné »: colloque en matinée ; I'aprés-midi une Co-organisateur

visite a la Chapelle de Verre a Roncquiéres

15-17/06/2015

Symposium Coremans: Un ‘Monuments Man' belge et son impact sur la protection du
patrimoine culturel mondial

Organisateur

1/07/2015

Visite de 20 étudiants dans le cadre du Summer Course 'The age of Jan van Eyck in
context'

Co-organisateur

27/08-
04/09/2015

Projet international ICCROM : SOIMA

Co-organisateur

12/10/2015

Projet international ICCROM : RE-ORG Belgium

Co-organisateur

22-24/10/2015

Séminaire d'Histoire de l'art 16 : Flesh, Gold & Wood: The Saint-Denis altarpiece in Liége
and the question of partial paint practices in the 16th century

Organisateur

28/10/2015

Journée d'étude Radiokoolstofdatering en dendrochronologie

Co-organisateur




3.5 Coups de projecteur sur quelques réalisations et projets
3.5.1 Département Documentation

3.5.1.1 Cellule imagerie (sous la direction de Christina Currie)

Etude d’une ceuvre majeure d’Artemisia Gentileschi (1593-1653)

Le service imagerie a été chargé de I'étude d’un tableau majeur de I'artiste italienne baroque Artemisia
Gentileschi (1593-1653), perdu depuis de longues années et récemment acquis par des collectionneurs privés.
Le but était d’examiner les matériaux et techniques de I'ceuvre afin de comprendre comment I'artiste I'a
congue et réalisée. On ne dispose que de peu d’informations techniques sur Artemisia, I'une des rares artistes
femmes et fortement influencée par Caravaggio. L'ceuvre en question, Marie Madeleine en extase, date de
1620-1625, ce qui correspond a la deuxieme période romaine de I'artiste. La radiographie et la réflectographie
infrarouge ont mis en évidence des modifications lors de |’exécution, visant a rendre la poitrine de la sainte
moins voluptueuse. Cette recherche a bénéficié d’une riche collaboration interdisciplinaire au sein de I'IRPA,
notamment des laboratoires. Les pigments et liants des couches de préparation et des couches de peinture
ont ainsi pu étre identifiés. L'atelier des peintures procéde maintenant a un traitement d’intervention
important.

3.5.1.2 Infothéque (sous la direction de Marie-Christine Claes)

Amélioration des bases de données et développement de BALaT

L'encodage et les corrections ont été prioritairement axés sur les projets 14-18 (voir ci-dessous), Paul
Coremans (mise en ligne de photos de reportage et des diapositives prises par le premier directeur de I'IRPA
pendant ses voyages, bibliographie compléte également mise en ligne) et Bruciel.

Bruciel est un programme de visualisation comparative et simultanée de photos aériennes d’époques
différentes (recomposées en orthophotoplans), de 1930 a 2012. Ce site a été réalisé par la Région de Bruxelles-
Capitale (Bruxelles Développement urbain et sa Direction Etudes et Planification). LIRPA a fourni 2879 photos
de sa collection (principalement des maisons, des rues et des aspects de Bruxelles).

L’amélioration des thésaurus des bases de données s’est poursuivie, notamment pour les personnes et
institutions, mais aussi pour les termes géographiques. |l est désormais possible de chercher toutes les
communes belges en frangais, néerlandais ou allemand : les traductions (quand elles existent) ont été
introduites en équivalence dans le thésaurus. Les dénominations géographiques en anglais, italien et espagnol
(autres langues du Comité international d’Histoire de I'Art) sont progressivement ajoutées. Une procédure
précise pour les regles linguistiques d’encodage pour |'étranger a en outre été établie.

De nouvelles fonctionnalités ont été ajoutées dans BALaT, notamment I'« International Standard Name
Identifier » (ISNI) dans « Personnes et institutions ». De nouveaux outils ont été reliés a la phototheque en
ligne de BALaT : Beatrijs Wolters van der Wey, Groepsvertoon Catalogus van publieke groepsportretten in
Brabant 1585-1800 / Splendeurs corporatives, Catalogue des portraits collectifs officiels en Brabant 1585-1800
(en néerlandais) et Famke Peters, Meester van Elsloo / Le maitre d’Elsloo.

Projet 14-18

Pour ce projet de la Chancellerie du Premier Ministre, financé par la Loterie nationale, deux personnes ont
bénéficié d’'un prolongement de contrat : Emma Anquinet et Maud Lebrun. Des ouvrages spécialisés ont été
acquis par la bibliotheque. Les taches menées en 2014 ont été poursuivies : vérification des clichés allemands,
recherche documentaire afin d’améliorer les données encodées, identification d’ceuvres d’art non localisées.
Ce fastidieux travail était une étape préalable indispensable pour préparer les nouvelles missions de
rephotographie menées en 2015 et 2016.

Une synergie a été établie avec la cellule numérisation pour I'optimalisation des données (notamment
I’encodage des métadonnées des photos). De nombreux contacts avec les chercheurs, les gestionnaires du
patrimoine et les administrations ont eu lieu dans le cadre des prospections. Des échanges d’informations avec
le Bildarchiv de Marburg sont en cours en vue d’une valorisation commune des collections de clichés relatifs a
la Premiére Guerre mondiale.



3.5.1.3 Recherche en histoire de I'art et inventaire
Etude pour la réintégration et la restauration du magasin Wolfers de Victor Horta aux Musées royaux d'Art
et d'Histoire (MRAH) (Werner Adriaenssens)

T Projet effectué de septembre a décembre 2015 a la demande des

3 MRAH et en collaboration avec Barbara Van der Wee architects.
Financé dans le cadre des investissements uniques de la Secrétaire
d'Etat a la Politique scientifique Elke Sleurs.

Le 4 novembre 1912, le tout nouveau batiment du célébre
bijoutier et orfevre Wolfers Frere fut inauguré. Le
« Tooverpaleis », comme |'a appelé la presse, était une création de
I'architecte Art nouveau Victor Horta. L'espace le plus prestigieux
du complexe était le vaste magasin qui occupait toute la largeur du
batiment.

En 1973, quand Wolfers Freres vend les batiments a la Kredietbank d'alors, tout I'intérieur du magasin est
démantelé et reconstitué quelques années plus tard aux MRAH. Mais la salle du musée ne faisait que la moitié
de la taille du magasin d'origine : les vitrines décoratives et les comptoirs en acajou étaient installés dans un
espace trop petit, sans aucun respect historique. Une grande partie de cet intérieur s'est retrouvé dans les
réserves du musée.

Le but du projet est de restaurer le magasin Wolfers et de le réintégrer dans une autre salle du musée
correspondant mieux, en termes de forme et de surface, au magasin d'origine. Pour ce faire, une étude
historique et architecturale a été entreprise afin de remettre a I'honneur cet intérieur Art nouveau
particulierement précieux. L'exécution a été confiée a la firme Denys. Les travaux, qui ne devraient pas durer
plus de six mois, pourront commencer fin 2016.

Le magasin Wolfers n'est que la premiere étape d'un projet qui englobe toutes les salles Art nouveau et
Art déco belges des MRAH. Pour plus d'infos, voir W. ADRIAENSSENS & R. STEEL, De Wolfers dynastie. Van art
nouveau tot art deco, Anvers, Pandora, 2006.

DARIAH-FED / DARIAH-BE / DARIAH-EU (Erik Buelinckx)

DARIAH-EU est une infrastructure paneuropéenne pour les
scientifiques des disciplines artistiques et humaines qui travaillent
avec des méthodes informatiques. DARIAH-EU soutient aussi bien
la recherche numérique que l'enseignement des méthodes de
recherche numérique. Vu que I'Europe travaille en général via des
acteurs nationaux, la structure DARIAH-BE a été mise sur pied,
grace a un budget libéré par Belspo; la Belgique compte donc
parmi les membres fondateurs. Les membres apportent également
des contributions concrétes : projets existants qui tombent sous ce
parapluie, comme certains projets du programme BRAIN.be,
DIGITO3...

Du fait de la structure fédérale, DARIAH-BE est séparée en trois parties : DARIAH-VL, DARIAH-FWB et
DARIAH-FED. Pour I'année 2015-2016 Erik Buelinckx est le représentant de DARIAH-FED au sein de DARIAH-BE.
Sa tache est d'impliquer autant que possible les autres ESF dans DARIAH via leurs projets et recherches qui
utilisent la méthodologie « digital humanities ». Le 27 novembre 2015, la réunion kick-off de DARIAH-BE s'est
tenue a Anvers. Hilde De Clercq, chef des laboratoires de I'IRPA, y a également donné une présentation sur
IPERION.
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DIGITO3 (sous la dir. d'Erik Buelinckx, avec la coll. d'Elodie De Zutter, Jeroen Reyniers, Marie Resseler, Stijn
De Groof & Sander Raes)

Apres la phase préparatoire du plan de numérisation des ESF (voir
rapport annuel 2013 de I'IRPA), presque tout le personnel prévu a
finalement été engagé fin 2015 : 2,5 ETP historiens de l'art, 1 ETP
documentaliste (a partir du 1/12/2015) et 1 ETP technicien (a
partir du 1/1/2016). Ces nouveaux collégues ont intégré la cellule
numeérisation, sous la direction de Hilke Arijs.

La composante la plus importante pour I'lRPA dans ce projet
financé par BELSPO est la numérisation en interne, mais début
2015 toutes les publications de I'lRPA ont aussi été numérisées en
: externe (avec reconnaissance optique de caractéres) par la firme
frangalse Arkhenum Cela couvre environ 120 publications, soit un total de plus de 27 000 pages. Les fichiers
PDF seront disponibles en ligne via BALaT.

Les priorités pour 2015 étaient triples :

- numériser les parties de collection les plus menacées (plaques de verre, positifs, dias) ;

- numériser les négatifs sur verre et les films plans liés a la Premiére Guerre mondiale (dans le cadre de
la valorisation de ces images) ;

- numériser les dossiers et la documentation qui s'y apparente (négatifs, livres, articles...) en vue de
I'année Paul Coremans (2015).

Aper¢u des activités autour du patrimoine des vitraux (Isabelle Lecocq)

L’année 2015 a été marquée par 'aboutissement d’un chantier de la plus haute importance pour le patrimoine
artistique belge : la conservation-restauration, la documentation et I'’étude du vitrail du Couronnement de la
Vierge et de la Conversion de saint Paul, offert en 1530 par le prévot Léon d’Oultres a la cathédrale Saint-Paul
de Liége, ou il est placé depuis I'origine, dans la grande baie du bras méridional du transept. Le vitrail conservé
et restauré a été inauguré le 24 septembre 2015, en présence de S.A.L.R. le Prince Lorenz de Belgique,
Président d’honneur du Fonds du Patrimoine de la Fondation Roi Baudouin. Isabelle Lecocq a été impliquée
dans la réflexion qui a précédé la conservation-restauration, le suivi de celle-ci dans la manufacture Serriere
Vincent-Petit a Troyes, la documentation et I'étude du vitrail. Les photographes Hervé Pigeolet et Bernard
Petit, particulierement, ont effectué des prises de vues de chacun des panneaux restaurés a I'atelier a Troyes
et a la cathédrale, a Liége, avant repose. Contre toute attente, la critique d’authenticité du vitrail a révélé que
les pieces anciennes conservées sont bien plus nombreuses. Le vitrail de Léon d’Oultres est ainsi le vitrail
ancien le mieux conservé de Wallonie, voire de Belgique.

Deux autres projets d’étude ont particuliermenet marqué 'année 2015 : I'étude du fonds de I'atelier
Osterrath et celle des vitraux commémorant les deux guerres mondiales. La premiére était naturellement
amenée par la seconde : de nombreux vitraux commémoratifs identifiés en Wallonie ont été réalisés par
I'atelier Osterrath et les archives de cet atelier ont été une source précieuse pour documenter les vitraux
correspondants.

Le suivi de la conservation-restauration des vitraux sur vingt-trois sites a été réalisé en concertation avec
le Comité wallon pour le vitrail, expert de la Commission royale des Monuments, Sites et Fouilles de la Région
wallonne. Le comité en tant que tel a été impliqué dans le suivi de la conservation-restauration du vitrail de
Léon d’Oultres, financé par des fonds privés, avec le soutien de la Fondation Roi Baudouin (Fonds Forgeur et
Baillet Latour) et de la fabrique d’église. Le Comité a également été impliqué dans le suivi de la conception des
quatre vitraux de la face occidentale du transept, réalisés d’apres les projets de I'artiste Gottfried Honegger,
internationalement renommé.

Organisation du Symposium international Paul Coremans : un “Monuments Man” belge et son impact sur la
protection du patrimoine culturel mondial, 15-17 juin 2015 (Dominique Vanwijnsberghe, Marie-Christine
Claes & Robrecht Janssen)

Projet rendu possible grace a I'appui financier du Brussels Fund for Scientific Congresses.

L'IRPA a organisé ce symposium international en I’'honneur de son fondateur et premier directeur, Paul
Coremans (1908-1965). Le cinquantieme anniversaire de son décés donnait I'occasion unique de jeter un
regard rétrospectif sur son étonnante carriere. L'impact de sa vision novatrice et de ses idées en matiere de
conservation et de restauration des ceuvres d’art a eu une importance fondamentale, tant en Belgique qu’a
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I’étranger. Ses prises de position, sa pensée et son action sur le terrain étaient au cceur de cette rencontre
internationale.

Le symposium s'est concentré en priorité sur les problémes de conservation des ceuvres d’art en milieu
muséal, le faux en art, la protection du patrimoine face aux atteintes du climat ou des guerres, le statut et le
role du restaurateur, I'importance de la documentation photographique, celle des méthodes de laboratoire et
de I'étude interdisciplinaire des ceuvres d’art, en gardant toujours en point de mire la figure de Paul Coremans.

3.5.1.4 Centre d’étude des Primitifs flamands (sous la direction de Bart Fransen)

Préparation de la publication Frames and Supports in 15th and 16th-Century Southern Netherlandish
Palntlng (Hélene Verougstraete, Elisabeth Van Eyck, Bernard Petit & Bart Fransen)

Ce treizieme volume de la série Contribution a I'étude des Primitifs flamands,
écrit par I'historienne de I'art Héléne Verougstraete et édité sous forme d'e-
book, est une référence importante pour les conservateurs-restaurateurs et les

| > i
| '2 1 R scientifiques qui étudient et traitent les panneaux peints des maitres anciens. |l
o R v S s'agit d'une mise a jour de la thése de doctorat d'Hélene Verougstraete, publiée
‘y en 1989 en frangais et avec des illustrations en noir et blanc. Ce nouvel e-book a
FRAMES AND SUPPORTS et sz . . . . .
T IN 1501 AND 16 CENTURY été intégralement traduit en anglais et contient 2000 illustrations couleur et
SOUTHERN NETHERLANDISH PAINTING s ’ . , ’ .
P \ schémas haute résolution, présentés dans une interface permettant recherches
ke Verougsouie et zooms (http://org.kikirpa.be/frames/).

L'étude technique unique d’H. Verougstraete forme la premiére source
documentaire détaillée sur la peinture sur panneaux des Pays-Bas méridionaux
avec cadres. Aux 15° et 16° siecles, il était courant de considérer le cadre et le
support bois comme un seul ensemble ; ce n'est que par la suite que ces deux éléments ont été peu a peu
traités a part. Grace a |'étude d’H. Verougstraete, les scientifiques et conservateurs-restaurateurs disposent
désormais d'informations précieuses qui leur seront utiles pour le traitement structurel des supports bois des
ceuvres de cette période et pour le choix de nouveaux cadres historiquement adaptés Iorsque le cadre original

son accessrblllte. La nouvelle édition, traduite et élargie, est gratuite.

Ce projet a bénéficié du soutien de la Getty Foundation et du partenariat de I'UCL. Différentes
institutions, parmi lesquelles les musées de Bruges, le Vlaams onderzoekscentrum voor de Kunst in de
Bourgondische Nederlanden et les Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, ont apporté leur soutien pour
la documentation photographique.

VERONA (Van Eyck Research in Open Access) (Susan Jones, Bart Fransen, Valentine Henderiks et la cellule
|mager|e Christina Currie, Jean-Luc Elias, Sophie Depotter & Catherine Fondaire)

‘ __.J-—s”‘”"? Projet pionnier de deux ans financé par le programme BRAIN.be
de BELSPO (juin 2014-juin 2016). En collaboration avec Musea
Brugge, I'Université d'Anvers et la Vrije Universiteit Brussel.

Dans le but de stimuler I'étude du peintre Jan van Eyck (vers
1390-1441), le projet VERONA étudie et documente une sélection
d’ceuvres de Van Eyck et de son atelier, a savoir dix-huit peintures
issues de collections européennes et une peinture de la National
Gallery de Washington prétée au Stadel Museum de Francfort. Six
missions ont ainsi été menées, dont quatre a I'étranger (Bruges,
Frankfort, Paris, Madrid, Anvers et Vienne). Toutes les ceuvres ont
été documentées avec les mémes techniques d'imagerie que celles
utilisées pour le moment par I'IRPA pour I'Agneau mystique a Gand : macrophotographie (lumiére normale,
lumiére rasante, infrarouge et fluorescence UV), réflectographie infrarouge et radiographie. En suivant une
procédure de documentation standardisée et les mémes appareils pour chaque peinture, la documentation
obtenue est similaire et se préte donc a des comparaisons.

A terme, cette documentation sera ajoutée au site Closer to Van Eyck (closertovaneyck.kikirpa.be).
L'application en ligne deviendra une référence pour I'étude comparative de I'ceuvre de Van Eyck : pour la
premiére fois, les scientifiques pourront désormais étudier les différences et les similarités sur la base d'un
méme matériel.
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3.5.2 Département Laboratoires

3.5.2.1 Labo des monuments et décors monumentaux (sous la dir. de Hilde De Clercq)
Pré-étude technico-matérielle de la fagcade du bédtiment principal et de la caponnieére latérale droite du Fort
1l de Borsbeek

Dans le cadre de la restauration des parties historiques du Fort Ill,
un des forts Brialmont de la ligne de défense d'Anvers (Stelling van
Antwerpen), les collaborateurs du labo des monuments et décors
monumentaux ont effectué une pré-étude technico-matérielle de
la fagade du batiment principal et de la caponniere latérale droite
afin de déterminer la cause précise des dégats et d'encadrer le
choix des options et des matériaux possibles pour la restauration.
Cette étude a été effectuée a la demande de la commune de
Borsbeek et en concertation avec le bureau d'architecte Erfgoed &
Visie. Une reconstruction en trois dimensions des parties de la fagade a été réalisée par photogrammétrie avec
le service IT.

L'analyse technico-matérielle montre que les dégats résultent des caractéristiques physiques du mortier
d'origine. Celui-ci retient en effet I'eau de pluie dans ses trés fines pores et les joints en mortier sont en
permanence humides. Sous I'action de I'humidité, la pierre se fissure.

Pour la restauration de la fagade, il faut donc remplacer tout le parement jusqu'a une profondeur d'une
pierre de fagcade compléte, en utilisant un mortier hybride a base de ciment Portland, de chaux hydraulique et
de sable du Rhin. Les propriétés matérielles souhaitées pour les pierres de remplacement doivent
correspondre a celles des pierres de fagade actuelles. Dans la mesure du possible, les pierres de facade encore
intactes seront réemployées.

3.5.2.2 Labo de datation radiocarbone (sous la dir. de Mark Van Strydonck)

Etude de restes de crémation humains de Cova Son Prior

Le «lime burial» est un type de rituel d'inhumation
protohistorique des Baléares. Les restes humains étaient incinérés
puis couverts d'une fine couche de calcaire. Les ossements étaient
ensuite lavés et posés, avec la chaux vive, dans le cimetiere. La
période a laquelle a commencé ce rituel — au début ou a la fin de
I'age du fer — n'est pas claire, mais il est resté d'usage jusqu'au
début de l'occupation romaine. Ces dépdts ont souvent été
retrouvés dans des grottes naturelles.

Durant I'été 2015, I'IRPA a collaboré a I'exhumation d'un « lime
burial » a Cova Son Prior. En effectuant une datation radiocarbone
sur les ossements incinérés et la chaux, on espérait trouver enfin
guand avait commencé ce rituel. D'autres techniques d'analyses seront utilisées pour mieux comprendre le
processus de crémation (par exemple la température de crémation). Ce projet est effectué en collaboration
avec I'Université de Gand et le Musée de Manacor en 2015-2016.

3.5.2.3 Labo de dendrochronologie (sous la dir. de Pascale Fraiture)

Réalisation d’un inventaire typologique et dendrochronologique
des charpentes anciennes a Bruxelles

Projet initié par la Région de Bruxelles-Capitale, Direction des
Monuments et Sites, Cellule archéologique (Sylviane Modrie) et
financé par la Région de Bruxelles-Capitale. Délai : 1* octobre
2013-30 septembre 2015 (prolongation jusqu’au 30 avril 2016).

Ce vaste projet interdisciplinaire vise a établir un inventaire
typologique et dendrochronologique des charpentes anciennes en
région bruxelloise. Dans ce cadre, archéologues, historiens et
dendrochronologues collaborent dans divers axes de recherche,
comme la gestion des ressources forestieres, les modes de
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transport, les voies commerciales locales, interrégionales, voire « internationales », les essences et le métal
mis en ceuvre, le savoir-faire des charpentiers... Tous ces aspects sont étudiés dans le contexte propre de
Bruxelles.

Ce projet vise a approfondir les études archéologiques déja réalisées sur le territoire (dont 66 sites datés
par dendrochronologie du 12° a la fin du 18° siécle) et & engager de nouvelles recherches, tant dans des
batiments du coeur historique de la ville qu’en périphérie, dans I'ancienne zone rurale périurbaine. L’objectif
premier est de contribuer a documenter et mettre en valeur les monuments et sites bruxellois, entre autres
par une meilleure connaissance de ce patrimoine, et a la connecter a des réalités d’histoire économique,
sociale et environnementale.

Etudes dendrochronologiques de tableaux peints par Pierre Bruegel I’Ancien conservés au Kunsthistorishes
Museum Vienna

Ce projet est initié par le Getty Panel Painting Initiative (01/2013)
et financé par le Kunsthistorishes Museum Vienna. Délai : 2015-
2018.

En octobre 2018 s’ouvrira au Kunsthistorishes Museum
Vienna (KHM) une exposition monographique consacrée a I'ceuvre
de Pierre Bruegel I'’Ancien, a I'occasion du 450° anniversaire de sa
mort. Pour sa préparation, une importante campagne d’étude a
été lancée, faisant appel a une équipe internationale de
spécialistes de la peinture flamande du 16°siécle, en vue de
I’étude technique et sanitaire des ceuvres de Pierre Bruegel. C'est
dans ce cadre que I'IRPA s’est vu confier I'’étude dendrochronologique de I’ensemble des peintures de I'artiste
conservées au KHM, douze au total, toutes peintes sur chéne.

La participation du labo de dendrochronlogie de I'IRPA a débuté en 2015 par deux campagnes
d’enregistrements dendrochronologiques au musée ; d’autres suivront en 2016. Les résultats de ces études
seront publiés dans le catalogue de I'exposition et donneront également lieu, dans une seconde publication
éditée par le musée, a un article scientifique de synthése concernant les études techniques, dendrologiques et
dendrochronologiques menées récemment sur les peintures du maitre, conservées a Vienne ou ailleurs dans le
monde, en collaboration avec d’autres dendrochronologues européens.

3.5.2.4 Labo des peintures (sous la dir. de Steven Saverwyns)

Etude analytique de la décoration des virginaux et des clavecins des ateliers de la dynastie Rucker

Le labo des peintures (St. Saverwyns) et le labo des papiers, cuirs
et parchemins (M. Van Bos) de I'IRPA ont collaboré au projet de
recherche coordonné par le Musée des Instruments de Musique
(MIM, Bruxelles) visant I'étude de dix-huit virginaux et clavecins
des ateliers de la dynastie Rucker (16°-17° siecles). Si ces
instruments sont célébres dans le monde entier pour leurs
excellentes qualités musicales, ils sont aussi exceptionnels du
point de vue esthétique.

L'extérieur de la caisse de résonance et du couvercle est
souvent peint en trompe-l'ceil, avec une imitation de porphyre
vert. La caisse de résonance méme est toujours tres décorée, avec
différents motifs (plantes, fruits ou oiseaux). L'intérieur du
couvercle est aussi peint ou décoré avec du papier peint imitant le

fil du bois.
Les laboratoires de I'lRPA ont participé a I'étude en répertoriant les pigments originaux et les techniques
de peinture utilisés dans les différentes ornementations de l'instrument de musique. Les retouches et/ou les
surpeints ont aussi été analysés pour pouvoir les dater. La construction et la composition des décorations
extérieures (l'imitation de porphyre vert) ont fait I'objet d'une attention particuliére.
Pour I'étude technico-matérielle des différentes décorations, des analyses par fluorescence de rayons X
(XRF, voir photo), non invasives, ont été effectuées ; les résultats ont ensuite été affinés par des analyses
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d'échantillons sous microscope électronique et par spectroscopie micro-raman. Enfin, des analyses FTIR, Py-
GC/MS et LCMS/MS ont été réalisées pour caractériser le liant dans les couches imitant le porphyre.

3.5.2.5 Labo des polychromies (sous la dir. de Jana Sanyova)

Immuno-SERS : une technique analytique permettant l'identification et la localisation simultanées des liants
protéiques sur les coupes stratigraphiques d’échantillons multicouches — BIOIMART

En 2015, le labo des polychromies a accueilli Dr. Stepanka
Kuckova, détachée de I'University of Chemistry and Technology de
Prague, dans le cadre d’une bourse Marie-Curie, mobilité-Pegasus
attribuée par le FWO via I'Université d’Anvers (promoteur : prof.
Koen Janssens; copromoteur et superviseur des recherches: J.
Sanyova). Les recherches postdoctorales qu’elle a menées a I'IRPA
se sont focalisées sur l'adaptation et la simplification de la
technique d’analyse des protéines par immuno-SERS (immuno- surface-enhanced Raman scattering). Cette
technique, inédite a I'IRPA, permet I'identification et la localisation simultanées des liants protéiques sur les
coupes stratigraphiques.

Cette technique utilise des nanoparticules fonctionnalisées avec un groupe rapporteur ayant un spectre
Raman distinct et dont le signal sera plus important que les éléments présents dans les couches picturales. En
plus d’étre fonctionnalisées avec un groupe rapporteur, ces nanoparticules sont conjuguées a des anticorps
secondaires qui se lieront aux anticorps primaires ayant réagi avec les antigenes des protéines du liant étudié.
En raison de la spécificité de la réaction entre les antigénes des protéines et les anticorps primaires, cette
technique permet de tester un seul type de protéine a la fois. Il est donc nécessaire de répéter les analyses
pour tester les différents types de protéines (colle, ceuf, caséine). Or, une exposition prolongée des coupes
stratigraphiques a un milieu aqueux — nécessaire aux réactions antigenes-anticorps — peut étre problématique
dans le cadre d’échantillons historiques, souvent uniques.

Le but de ce projet était donc d’optimiser le protocole en essayant de réduire les temps de réaction en
travaillant sur des échantillons modéles composés de couches liant/pigments successives. Le protocole
expérimental de départ a été développé par Julie Arslanoglu (Metropolitan Museum of Art, New York City, NY,
USA) et ramené a I'IRPA suite a un séjour de recherche et de formation de Marc Vermeulen.

Parallelement a I'‘optimisation du protocole, de nouvelles nanoparticules ont été synthétisées a
I’'Université d’Anvers (avec Ezat Hamidi-Asl, supervisé par Prof. Karolien de Wael) afin de pallier le manque de
nanoparticules possédées et le probleme d’agrégation observé avec ces derniéres. Enfin, le projet s’est aussi
intéressé a I'étude de la limite de détection des protéines dans les mélanges huile/protéine avec la technique
immunoSERS. Les résultats ont été comparés avec la coloration au Sypro Ruby, méthode microchimique non
spécifique a une protéine donnée utilisée dans de nombreux laboratoires et permettant la localisation des
protéines par exposition de la coupe stratigraphique sous UV.

3.5.2.6 Labo des textiles (sous la dir. d’Ina Vanden Berghe)
La tombe royale de Poprad-Matejovce en Slovaquie (350-400 apr. J.-Chr.) : une recherche interdisciplinaire
pour I'évaluation d'un site exceptionnel
Projet organisé par la Foundation of the State Museums of
Schleswig-Holstein et I'Archaeological Institute of the Slovakian
Academy of Sciences de Nitra, et financé par la German Research
Foundation (DFG, projet n° LA 2891/2-1). Projet réalisé en
collaboration, entre autres, du Dendrochronological laboratory of
the Comenius University de Bratislava, du National museum of
Denmark a Kopenhagen, du Reiss-Engelhorn-Museen of
Mannheim et de I'Archaeological State Museum a Gottorf Castle.
Le site de Poprad-Matejovice est situé au pied de la chaine
de montagnes des Tatras, au nord-est de la Slovaquie. A I'automne
2005, lors de travaux sur un terrain industriel, une structure en
bois en trés bon état y a été découverte. La datation radiocarbone
d'un des fragments a montré tres clairement qu'il s'agissait d'une
chambre funéraire restée jusqu'ici intacte et datant de 380+/27

apr. J.-Chr. (début de la période de migration) : une découverte unique pour la partie de I'Europe en dehors de
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I'Empire romain ! Les conditions de fouille difficiles, liées a la grande quantité de matériau organique
conservée (bois, cuir, textile) et la rapidité avec laquelle les fouilles devaient étre terminées, ont fait que toute
la chambre funéraire a été, fin 2006, transportée, en différents blocs, au State Archaeological Museum a
Gottorf Castle de Schleswig, ou elle a pu étre conservée, congelée (-20°C).

Durant ce projet de recherche, elle a été conditionnée, bloc par bloc, a température ambiante puis
ouverte, et sa composition a été documentée. Cette étude de laboratoire interdisciplinaire du matériel
organique consiste en une analyse par isotopes strontium, une étude des fibres et des colorants du cuir et des
fragments de textile ainsi que la datation radiocarbone et la dendrochronologie du bois. Les différents objets
ont été conservés dans la tombe entiérement reconstruite a I'aide d'un logiciel GIS et 3D.

Les analyses des colorants et des teintures des fragments de textile exceptionnellement conservés, pour
le moment brun-noir, d'une tapisserie d'origine richement polychromée ont été effectuées par le labo des
textiles et les résultats provisoires ont été présentés a la réunion de projet qui s'est tenue a Schleswig en
novembre 2015. La suite de I'étude est actuellement en cours. Le résultat final sera présenté au North
European Symposium of Archaeological Textiles de Leberec en 2017.

Textile italien du 1° millénaire av. J.-Chr. : identification des colorants dans des textiles archéologiques
minéralisés de I'époque romaine et pré-romaine

, - ‘{-"“ Recherche en collaboration avec le McDonalds Institute for
Archaeological Research de l'université de Cambridge, financé
initialement par le projet de la Commission européenne Clothing
and Identity — new perspectives on textiles in the Roman Empire
(Dress-ID, EU-Culture Program 1765/001-001 CTU COOPMU),
poursuivi par le projet européen Production and Consumption:
Textile Economy and Urbanisation in Mediterranean Europe 1000-
500 BCE (PROCON FP7/2007-2013).

Peu d'études encore se sont intéressées a I'utilisation des
colorants dans les textiles italiens pré-romains et romains,
principalement parce que peu de textiles de cette époque ont été
conservés et que peu d'entre eux se trouvent dans un état
carbonisé ou minéralisé. L'étude s'intéresse a l'identification des colorants organiques sur de tels échantillons,
partiellement minéralisés. Il s'agit ici de trés petits restes, se limitant souvent méme a quelques fils, en état
pseudomorphe ou pas. Des fragments provenant de sites étrusques et paléovénétiques en ltalie, Adria,
Cerveteri, Este, Padoue, Perugia/Corciano, Sasso di Furbura, Tarquinia, Veio et Cumes, datant de 800-1 av. J.-
Chr., ont été étudiés par chromatographie en phase liquide, aprés extraction des composants de colorants
organiques éventuellement présents ou des produits de dégradation, minéralisés ou pas. Les composants de
colorants organiques provenant d'isatis (/satis tinctoria L.), de garance sauvage (Rubia peregrina L.) et de
pourpre véritable provenant de coquillages (Murex sp.) ont été mis en évidence, une preuve claire de
I'existence d'une technologie picturale déja sophistiquée sur la péninsule italienne durant le premier millénaire
précédant notre ere.

Une étude de faisabilité a également été effectuée pour voir si la spectroscopie micro-Raman pouvait
étre utilisée pour l'identification des composants de colorants organiques ; cette méthode s’avére tout a fait
appropriée. Cela permettra, a I'avenir, de tester, de facon non destructive, de rares restes textiles du méme
type sur la présence ou pas de la tres prestigieuse pourpre Murex, méme dans un contexte complétement
minéralisé (voir photo).
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3.5.2.7 Labo des papiers, cuirs et parchemins (sous la dir. de Marina Van Bos)
Analyse d'un évangéliaire du Hainaut du 12° siécle

F Ce projet a été réalisé en collaboration avec Illluminare (KU
Leuven).

La collection du Musée Mayer van den Bergh comprend un
évangéliaire du 12° siécle, produit par I'abbaye bénédictine de
Saint-Amand-les-Eaux dans le Hainaut. Dans le dernier quart du
12° siecle, la qualité des enluminures produites par le scriptorium
de Saint-Amand-les-Eaux atteint son apogée, et ce précieux
manuscrit en est un témoin exceptionnel. Ces enluminures sont
attribuées a un suiveur du Master of Sawalo. Le manuscrit compte
quatre pages complétes de portraits des évangélistes, a coté de
grandes initiales enluminées dans une combinaison de couleurs douces, d'or et d'argent.

Avant que ce manuscrit, trés détérioré, ne fasse I'objet d'un traitement de conservation, le laboratoire de
I''IRPA a effectué une étude technico-matérielle a I'aide de techniques d'analyses non destructives. Les
pigments, les encres et les applications de métaux ont été analysés.

Une exposition s'est tenue au Musée Mayer van den Bergh autour de ce manuscrit unique du 9 octobre
2015 au 31 janvier 2016 ; les visiteurs pouvaient feuilleter numériquement le manuscrit (qui a été entierement
numérisé) et voir les résultats des analyses.

3.5.2.8 Labo des verres (sous la dir. de Helena Wouters)

Mosaique tessera du début du Moyen Age et matériel verrier associé de I'abbaye de Stavelot : approche
analytique

L'abbaye de Stavelot (province de Lieége, Belgique) a été créée au
milieu du 7° siécle par saint Remacle et a connu un
développement exceptionnel, plus particulierement entre le 10° et
le 12° siécle. Depuis 1977, le site fait I'objet d'une vaste étude
archéologique menée par I'Association pour la Promotion de
I’Archéologie de Stavelot et de sa Région, en collaboration avec
I'Université de Liege. Depuis 1990 le labo des verres et I'atelier des
verres de I'IRPA (sous la dir. de Chantal Fontaine-Hodiamont)
effectuent I'étude technologique et technico-matérielle détaillée
des matériaux archéologiques. Ce projet se déroule sous la supervision et grace au financement du Service
public de Wallonie — DG04 — Liege 1 — Service de I'archéologie, sous la direction de Brigitte Neuray.

L'étude a été présentée, sous un éclairage multidisciplinaire, lors du workshop Early medieval tesserae in
northwestern Europe (Vlth-Xt " century): Material, techniques and exchanges qui s'est tenu les 19 et 20 mars
2015 a Amay (Belgique). Ce workshop a permis de mettre en évidence I'intérét de I'étude de Stavelot en
relation avec les découvertes de I'église Saint-Servaas de Maastricht et celles d'un centre de production —
vraisemblablement carolingien — de mosaiques tessara de feuilles d'or de Aix-la-Chapelle. Un article a été
introduit pour I'édition spéciale du workshop de la revue Medieval and Modern Matters, Archaeology and
Material culture in the Low Countries (publication prévue pour 2016). Une publication plus large concernant
I'ensemble du site de Stavelot est prévue et sera financée par le Service Public de Wallonie.
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3.5.3 Département Conservation-Restauration

3.5.3.1 Atelier des peintures (sous la dir. de Livia Depuydt)

Etude et traitement de conservation-restauration de I’Agneau mystique de Hubert et Jan Van Eyck (Gand,
cathédrale Saint-Bavon)

Ce projet se déroule en collaboration avec le département Documentation et le département Laboratoires de
'IRPA et est encadré par une commission internationale
d’historiens de I’art, chimistes et restaurateurs. Il est financé par la
Région flamande - Onroerend Erfgoed (40 %), la Communauté
flamande - Kunsten en Erfgoed (40 %) et le Fonds Baillet Latour
pour la fabrique d’église (20 %).

En 2015, I'IRPA a poursuivi son travail sur les huit peintures des
revers des volets. Aprés avoir enlevé les vernis fortement jaunis, ils
se sont peu a peu rendu compte qu’une part importante de la
couche picturale qu’ils découvraient correspondait en réalité a
d’anciens surpeints. L'étendue de ces surpeints, leur bon état de
conservation et le fait qu’ils présentent aujourd’hui un réseau de craquelures similaire a celui de la couche
picturale originale avaient empéché de les détecter plus t6t, ni méme de les soupgonner. Ainsi les vétements
de la plupart des figures (les donateurs, ’Ange de I’Annonciation, la Vierge et les Sybilles) ainsi que les
architectures (niches, murs, colonnes) avaient été abondamment repeints, tout comme les sculptures des
Saint Jean-Baptiste et Saint Jean I’Evangéliste. Des surpeints locaux ont également été mis au jour, sous la
forme de rehauts de lumiere sur les visages et les mains des figures.

Les observations des restaurateurs ont été confirmées par des analyses effectuées sur des
microéchantillons dans les laboratoires de I'IRPA, les examens au microscope 3D Hirox de I'Université de Gand
et les analyses MA-XRF menées par I"Université d’Anvers. Ces analyses ont été couplées a des tests sur les
peintures mémes pour déterminer si ces surpeints pouvaient étre enlevés sans causer de dégats et pour
évaluer I'état de la couche picturale des freres Van Eyck qui se trouve en dessous. Cette couche se trouve
heureusement dans un assez bon état de conservation, avec assez peu d’usures et de lacunes. La commission
internationale d’experts a dés lors recommandé de poursuivre le dégagement de la couche picturale originale
et de révéler ainsi la qualité exceptionnelle de I'ceuvre originale des freres Van Eyck. Ce travail doit étre
effectué centimeétre par centimetre au scalpel sous microscope, ce qui exige beaucoup de temps, de minutie et
de savoir-faire.

L’étude des cadres qui, au quinzieme siecle, faisaient partie intégrante de |'ceuvre, s’est également
poursuivie. Aprés examen et réflexion, le dégagement de la polychromie des cadres a été entrepris. Le
traitement complet va donc dans le sens de la redécouverte des qualités uniques de ce jalon de I'histoire de la
peintre occidentale, qui a tant frappé les esprits depuis sa création en 1432.

Traitement de conservation-restauration du Retour de la fuite en Egypte, Pierre Paul Rubens, Anvers, église
Saint-Charles Borromée (traitement : Karel Bonne ; pré-étude et conseil : Héléne Dubois)

La restauration, financée par la fabrique d'église et le Fonds Baillet Latour et effectuée en collaboration avec le
Rubenanium, a démarré en avril 2014 et comprend l'enlévement des couches de vernis successives et de
différents surpeints qui compliquent la lecture de I'ceuvre. La plupart de ces surpeints résultent de deux tres
vastes campagnes de restauration. La plus ancienne a probablement été effectuée a la suite de l'incendie de
1718 qui a abimé I'ceuvre ; les interventions les plus récentes ont été apportées en 1906 au Metropolitan
Museum, ou la couche picturale a par ailleurs été retirée de son support d'origine en bois et collée sur une
toile.

Aprés cette phase de nettoyage, la toile sera placée a nouveau sur un chassis adapté a I'autel de I'église
Saint-Charles Borromée ou elle sera ensuite replacée. Avant cela, il sera décidé, avec les membres de la
fabrique d'église et la commission d'accompagnement, jusqu'ou les parties lacunaires doivent étre
reconstruites. Le retour de I'ceuvre dans I'église est prévu pour février 2017.
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3.5.3.2 Atelier des peintures murales (sous la dir. d’Estelle De Groote)

Etude des peintures murales du chceur de I'église Notre-Dame du Sablon (Linda Van Dijck, Christine Bertrand,
Sofie Stuyck et Estelle De Groote)

Commande et financement : DMS, fabrique d’église. Durée du chantier : juillet
2014-janvier 2015.

Les peintures murales de Jean Vander Plaetsen qui ornent le cceur de
I'église Notre-Dame du Sablon ont été peintes entre 1862 et 1867 ; I'IRPA les
avait déja étudiées en 2002.

Jean Van der Plaetsen s’est basé, pour réaliser ces ceuvres, sur les
peintures du xv° siécle qui avaient été découvertes sous les couches de badigeon
lors de travaux effectués dans I'église quelques années auparavant Au xix° siécle,
I’art médiéval connait un regain d’intérét. Il est apprécié en tant que témoin
d’une tradition « nationale » et sert d’exemple pour les créations néogothiques
de I'époque. Cette fonction d’exemple est au moins aussi importante que la
conservation des ceuvres elle-méme. C’'est ainsi que des peintures anciennes ont
été enlevées et repeintes sur une nouvelle couche de badigeon dans le but de
conserver I'image pour I'avenir. Le peintre qui réalisait la nouvelle peinture se
basait sur la peinture ancienne découverte sur place, mais bénéficiait aussi
d’une tres grande liberté artistique. C’'est précisément ce qui s’est passé ici pour
les peintures du choeur. Comme elles étaient en trés mauvais état, il a été
décidé, au 19° siecle, de les enlever totalement et de les refaire en « style 15° ».

Heureusement, avant leur suppression, elles avaient été soigneusement
documentées avec des photos, des dessins et des aquarelles. C’est sur la base de
ces documents que le peintre Jean Van der Plaetsen a proposé son projet pour la
restauration. Malgré les vives critiques sur son interprétation « trop
personnelle » de l'iconographie, c’est lui qui fut choisi pour mener a bien le
it gt . travail entre 1862 et 1867.

Aujourd’hui c’est au tour des peintures du 19° siécle de Jean Van der Plaetsen d’étre restaurées. Elles
seront traitées selon les normes actuelles: on conservera au maximum les peintures existantes. Les
restaurateurs tenteront d’améliorer la lisibilité des peintures, en intervenant le moins possible. Ils
respecteront les matériaux d’origine et leur vieillissement naturel.

Plusieurs études ont été effectuées avant de commencer le traitement pour mieux comprendre la
technique et les matériaux utilisés par Van der Plaetsen, et déterminer les méthodes de traitement les plus
adéquates. Six panneaux ont ainsi été restaurés durant une restauration pilote en 2014-2015; ils servent
maintenant de référence pour le traitement des autres panneaux.

Aubel, abbaye du Val-Dieu : découverte de peintures murales dans I’ancien scriptorium (Sofie Stuyck et
Estelle De Groote)
3 FL Commande et financement : DGO4. Durée du chantier : juin 2015.

Partant de plusieurs sources écrites et de deux photos de la phototheque
de I'IRPA (E000443 et E000444), il nous a été demandé de vérifier la présence de
peintures murales sous la finition actuelle des murs de I'ancien scriptorium de
I'abbaye du Val-Dieu a Aubel. Ce scriptorium, modifié a plusieurs reprises au fil
des siecles, se situe dans la plus ancienne partie de I'abbaye, partie datant de
vers 1200.

Des peintures avaient été découvertes lors de travaux de restauration a
I'abbaye en 1911. Photographiées et documentées, elles furent attribuées au
moine Henri de Brée qui copia le nomasticon et l'illustra de miniatures en 1317.
Ces peintures seraient, selon les différents auteurs, des « essais» ou des
« cartons » qui auraient servi de modeles aux miniatures avant d’étre copiées
sur parchemin.

L’étude, commandée par la DGO4, a permis de confirmer la présence de ces peintures ainsi que leur
distribution. Cette récente découverte sur le mur nord-ouest est trés étonnante, surtout au vu de I'état des
autres murs, qui ont subi plusieurs interventions liées a des problemes d’humidité. Une épaisse couche

d’enduit, appliquée directement sur les peintures, a servi indirectement de protection et a permis leur
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conservation a travers plusieurs siecles. Maintenant que leur présence est confirmée, plusieurs conseils ont
été formulés pour garantir leur conservation a long terme.

3.5.3.3 Atelier des sculptures en bois polychromé (sous la dir. d’Emmanuelle Mercier)
Etude technique de la Vierge noire de Hal

' i - La Vierge de la basilique Saint-Martin de Hal, plus connue sous le
; vocable de Vierge noire de Hal, est une sculpture en noyer de
93 cm de haut datée des premiéres décennies du 13° siécle. Elle
ferait partie des statues offertes par sainte Elisabeth de Hongrie
(1231) a sa jeune fille Sophie de Thuringe, future duchesse du
Brabant. La Vierge miraculeuse est présentée dans le chceur de la
basilique, recouverte d’'un manteau et coiffée d’une couronne. Sa
mise a I'abri lors des travaux de restauration de la basilique entre
2013 et 2015 fut I'occasion de I'étudier. Cette étude technique a
été commandée et financée par les Vrienden van de Sint-
Martinusbasiliek te Halle.

Cet examen a apporté des informations complémentaires permettant de mieux documenter I’histoire
matérielle complexe de cette sculpture. Lors de I'examen stratigraphique et topographique de la surface, de
petites « fenétres » ont été réalisées en éliminant les couches noires pour mettre en évidence les traces de
polychromie qui ont ensuite été photographiées. Pour respecter le culte dont fait 'objet la sculpture, ces
fenétres, de petites dimensions, ont été réalisées dans des endroits discrets et cachés qui correspondent aussi
aux endroits ayant conservé le plus de polychromie. Sous les couches noires, la sculpture conserve de larges
plages d’une polychromie ancienne. Le manteau de la Vierge est doré (feuilles d’argent recouvertes d’un épais
glacis jaune) et doublé d’une imitation de fourrure de vair. La robe de la Vierge est bleue avec les traces d’un
décor compartimenté (aigle aux ailes ployées, décor végétal) et doublée de rouge vif. La ceinture est rouge
profond et richement décorée d’un alignement de motifs quadrangulaires dorés renfermant un motif de
croisette vert a extrémités trilobées (voir photo ci-contre). La tunique de I'Enfant était dorée et doublée de
rouge vif. La sous-tunique est verte. Les carnations de couleur ivoire sont encore largement présentes sur les
mains de I'Enfant et de la Vierge. Le visage de la Vierge a clairement été décapé et patiné. Co6té droit, le
montant vertical du siége présente des traces de rouge vif tandis que le chamfrein inférieur droit conserve un
motif de quadrilobe inclus dans un oculus.

La comparaison avec les résultats de I’étude d’un large corpus de Sedes Sapientiae mosanes du 13° siécle
situe cette polychromie davantage dans la seconde moitié du siecle, ce que confirme la découverte de traces
infimes d’une polychromie encore plus ancienne et vraisemblablement originale dont il ne reste qu’un peu de
carnation et une imitation de fourrure d’hermine sur le revers du manteau. La comparaison avec d’autres
sculptures étudiées a I'IRPA qui auraient également été offertes par sainte Elisabeth de Hongrie apporte des
éléments intéressants (Vilvorde et, plus récemment, Deux Acren).

3.5.3.4 Atelier des sculptures en pierre (sous la dir. de Judy De Roy)

Restauration pilote de la statuaire du porche occidental de la cathédrale Notre-Dame de Tournai (Camille De
Clercq, Sam Huysmans, Nicolas Verhulst & Judy De Roy)

Projet a la demande de la DGO4-Département du Patrimoine et de
la Province de Hainaut (janvier 2015-février 2016).

Le portail occidental de la cathédrale Notre-Dame de Tournai
(patrimoine mondial de I"'UNESCO), abrité par un porche, a été
construit en plusieurs phases, sur plusieurs siécles. L’ensemble de
reliefs et de sculptures forme un grand lambris de pierre qui
occupe toute la largeur de la fagcade occidentale de I'édifice et qui
mesure vingt-six métres de long et plus de cinqg metres de haut. Le
registre inférieur compte 37 bas-reliefs du 14° siécle, le registre
médian 33 reliefs du 16° siécle et le niveau supérieur 39 sculptures
en ronde bosse des 17 et 18° siécles (a I'exception de la Vierge a I’Enfant, dite Notre Dame aux malades, qui
date du 14° siecle). Au cours de ses 650 ans d’existence, le portail a continuellement subi des modifications, &
intervalles variables : les éléments ont été modifiés, remplacés, repeints, restaurés, cassés et remis au go(t du

jour.
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La dégradation de plus en plus alarmante de la statuaire suscitait depuis longtemps de vives inquiétudes.
De fagon globale, 'ensemble présente une altération chromatique due a des dépdts en surface, plus au moins
épais selon leur localisation.

Le projet pilote de I'IRPA vise a mieux comprendre I'état dégradé du portail pour pouvoir formuler un
protocole de conservation-restauration qui permettra de présenter I'ensemble sculpté de maniére valorisante
et esthétique tout en conservant les nombreux vestiges de polychromie et en respectant les modifications que
le portail a subies depuis le 14° siécle.

La restauration du relief des Passions humaines de Jef Lambeaux (Sam Huysmans, Nicolas Verhulst, Erica
Chlumarlello Danuta Stelmaszyk, Camille De Clercq & Judy De Roy)

—— Projet réalisé a la demande des MRAH, grace a I'appui financier du
Fonds Baillet Latour (mai 2015-juillet 2015).

Le relief a été traité dans le cadre de la restauration compléete

du Pavillon Horta (2013-2015) entreprise par la Régie des
Batiments.
Cet énorme relief de marbre blanc a été réalisé en 1899 par Jef
Lambeaux et placé dans un pavillon tout spécialement édifié a cet
effet par le jeune architecte, alors inconnu, Victor Horta (1861-
_ 1947), dans le parc du Cinquantenaire. Cette ceuvre de 6,4 m de
haut sur 11,2 m de large se compose de seize énormes blocs de marbre blanc de Carrare et représente dix-
sept themes des Passions humaines.

Malgré le contexte mouvementé qui a marqué ses premieres années, les modifications apportées au
pavillon et la situation précaire de ce dernier jusqu'en 2013, le relief se trouvait dans un relativement bon état.
Un encrassement général affectait la surface et des taches étaient localement présentes, causées par des
fientes de pigeons et des ruissellements d'eau de pluie. Mais le plus génant lorsqu'on regardait le relief,
c'étaient les joints qui se détachaient, étaient cassés ou présentaient des divergences chromatiques. Les
espaces vides ainsi créés dans les joints se marquaient par des lignes noires qui donnaient au relief un aspect
fragmenté. Le joint entre le relief et les murs latéraux avait lui aussi partiellement disparu ou était en mauvais
état.

La restauration, effectuée in situ a l'aide d'une installation adaptée, visait avant tout a revaloriser cet
imposant relief pour réouvrir le pavillon au public. Toute la surface a été nettoyée mécaniquement a l'aide de
gommes douces de différentes densités (Wishab/AKA-pad). Cette méthode de nettoyage, a sec, trés douce et
aisément controlable, permettait d'exclure tout risque de formation de taches, de surnettoyage ou d'abrasion.
Quelques taches génantes ont ensuite été prudemment nettoyées a la vapeur saturée.

Par respect pour les matériaux d'origine, les mortiers de jointoiement d'origine ont été conservés et
refixés, la ol c'était nécessaire, avec un mortier d'injection hydraulique PLM-I (C.T.S). Pour reprendre les joints
génants et combler les espaces laissés par la disparition de certains joints, un mortier hybride a été utilisé,
composé a base de gypse et de chaux auxquels ont été ajoutés différentes poudres de marbre et un petit
pourcentage de pigment (grafite). Des retouches ont été appliquées pour harmoniser nouveaux et anciens
mortiers. Un morceau de marbre qui avait été enlevé préventivement lors d'une inspection en 2014 a été
recollé de fagon réversible. Apres la restauration, le pavillon a été officiellement inauguré. Il est désormais
accessible au public des MRAH durant I'été.
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3.5.3.5 Atelier des verres (sous la dir. de Chantale Fontaine)
L’atelier de verrier d’Anlier et le travail du verre rouge, seconde moitié du XIV® siécle. Nouvel examen du
matériel archéologique

Cest lors de [I'étude de [Iatelier verrier d’Herbeumont

. ? A Ao - (Luxembourg belge, XIV® - début XV° siécle) que le matériel de

‘ ve V‘ 0 I’atelier d’Anlier a été réexaminé au Musée d’Arlon. Le matériel fut
® \) ’ . . exhumé en 1911 au lieu-dit Glieser Flass, situé également dans le
Luxembourg belge. De 1911 date la publication relative a cette
. - Q ‘ 4 découverte, signée par un des fouilleur, 'abbé Charles Dubois.
' Toutefois le texte ne s’accompagne d’aucun dessin ni

‘ “ ® » b ‘ photographie des artéfacts retrouvés.
.‘ “ ‘,y@# ' Dans le cadre de [|'histoire de la verrerie médiévale en

Belgique, Herbeumont et Anlier étant les deux seuls sites de
production du verre connus a ce jour en Belgique pour le Moyen Age, il nous a paru intéressant de reprendre
tout ce matériel d’Anlier, de le nettoyer, de réviser les anciennes restaurations, de le photographier,
d’inventorier 'ensemble, puis de dessiner le matériel - céramique, métal, verre - et de le réinterpréter a la
lumiére des dernieres avancées de la recherche dans ces différents domaines. Ce travail est le fruit d’une
collaboration entre I'IRPA et le Service de I’Archéologie du Service Public de Wallonie, DGO4 (D. Henrotay,
archéologue provincial).

L'ensemble découvert n’est pas anodin : rognures de verre, fragments de verres soufflés, creusets,
éléments du four, outils métalliques dont des fragments de canne identifiés comme tels par la radiographie (C.
Fondaire), le tout associé a de la céramique commune datable de la seconde moitié du XIV® siécle. Sur la base
de ce qui nous est parvenu, il est manifeste que I'atelier a expérimenté le soufflage du verre rouge : verre
rouge massif et verre rouge doublé. Quelques fragments rouges doublés sont méme décorés par soufflage au
moule. A notre connaissance, il pourrait s'agir des premiéres attestations de la technique du verre rouge
doublé dans le domaine du verre creux, une technique manifestement inspirée du monde du vitrail.

Du point de vue chronologique, les verres d’Anlier renvoient clairement a un contexte verrier du XIV®
siecle. Le répertoire formel et décoratif s’inscrit d’ailleurs parfaitement dans celui de I'atelier d’'Herbeumont.
Notre proposition de datation des verres d’Anlier & la seconde moitié du XIV® siécle s’accorde avec la datation
de la céramique commune associée, étudiée par D. Henrotay.

Bien que le matériel exhumé sur le site de I'atelier d’Anlier soit nettement moins abondant que celui
trouvé sur le site d’Herbeumont, force est de constater que dans I'état actuel des connaissances, les deux
ateliers semblent se donner la main. Situés dans la méme tranche forestiere, distants d’une petite trentaine de
kilometres et quasi contemporains, ils se signalent par des produits de type similaire et le recours a deux
moules identiques (a pétales rayonnants et a losanges inscrits). Toutefois si Herbeumont a laissé des indices de
travail du verre blanc opaque (/attimo avant la lettre), il revient a Anlier d’avoir exploré le soufflage du verre
rouge opaque et d’en avoir varié les performances, tout cela conjointement a production plus commune en
verre verdatre qu’on ne peut nier car les nombreux creusets retrouvés sur place en attestent.

L’étude du verre rouge d’Anlier a fait 'objet d’une communication au 20° Congrés de I’Association
Internationale pour |'Histoire du Verre, a Fribourg en septembre 2015. L'étude générale de I'atelier devrait
paraitre dans la premiére livraison 2017 du Bulletin de I'Institut archéologique du Luxembourg. Des analyses de
composition du verre devraient compléter la documentation (H. Wouters). Pour I'étude de I'atelier de
Herbeumont, voir Ch. Fontaine-Hodiamont et G. Hossey, L’atelier de verrier d’Herbeumont et la production de
verres soufflés-moulés, XIV° - début XV° siécles, dans Ch. Fontaine-Hodiamont (dir.), D’Ennion au Val Saint-
Lambert. Le verre soufflé-moulé. Actes des 23° Rencontres de I’Association francaise pour I’Archéologie du
Verre. Bruxelles-Namur, 17-19 octobre 2008. Scientia Artis 5, Bruxelles, 2010, 345-374.
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3.5.3.6 Cellule des décors de monuments (sous la dir. d’Emmanuelle Job)
Chantier d’étude de la Maison Hap
el

Projet financé par la commune d’Etterbeek. Délai : décembre 2014
-octobre 2015).

— S S L'IRPA est intervenu a la demande de la commune d’Etterbeek
o e e e e dans le cadre du contrat de quartier Chasse-Gray. La mission était
de réaliser une étude des finitions décoratives de I'ensemble de
I'intérieur (espaces les plus prestigieux) et de |'extérieur. Les
décors de la maison comportant une multitude de matériaux
différents — peintures sur toile marouflées, peintures murales,
textiles, céramiques, papiers peints, mosaiques, vitraux,
cheminées décoratives —, ce travail a nécessité I'intervention de
plusieurs départements et cellules de I'IRPA.

Au rez-de-chaussée, I'équipe de I'IRPA (et quelques
collaborateurs externes) est intervenue d’une part dans la partie privée (salon a rue, salle-a-manger, véranda,
cuisine, couloir, cage d’escalier, cage d’escalier de service et couloir du premier étage), d’autre part dans la
partie professionnelle (le couloir, I'étude de notaire comprenant la salle des guichets, le bureau des employés
et le bureau du notaire). Les circulations du rez-de-chaussée et du premier étage ont aussi été examinées, de
méme que les deux cages d’escalier. La petite bibliotheque de I'entresol a également fait I'objet d’examens.

Le but de notre intervention avait pour but d’examiner les finitions décoratives du second ceuvre du
patrimoine bati, de I'authentifier, dater les ajouts, caractériser les techniques originales et les interventions
postérieures. Ces examens permettent de retracer I'histoire de l'intérieur, a I'aide des sources scripturaires
conservées. Dans ce cas de figure, une étude historique et des documents découverts notamment dans le
grenier de la maison permettent de mettre en relation les interventions décoratives identifiées dans les pieces
étudiées et des documents officiels, plans, factures ou méme des chutes de papier peint.

Le croisement de tous les résultats a permis de reconstituer virtuellement les différents états de la
maison Hap depuis la fin des années 1850 jusqu’a la fin des années 1980, soit de retrouver la trace de 130 ans
d’histoire d’une maison familiale ancrée dans I'histoire de la commune.

3.5.3.7 Cellule de conservation préventive (sous la dir. de Marjolijn Debulpaep)

Projet pilote RE-ORG Belgium : projet de deux ans autour de la réorganisation des dépots belges, en
collaboration avec I''lCCROM (Marjolijn Debulpaep, Griet Kockelkoren, Dahlia Mees, Caroline Meert, Laura
Debry & Annelies Cosaert)

Vaste projet initié par I'IRPA et réalisé en collaboration avec les Musées royaux d'Art et d'Histoire (MRAH),
FARO, la Fédération Wallonie-Bruxelles et la province d'Anvers. Ce projet de deux ans (avril 2015-avril 2017)
repose sur une méthodologie internationale et de bonnes pratiques initiées par I''CCROM (International
Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property, Rome).

En avril 2013, I'lCCROM a demandé officiellement a I'lRPA de
lancer le projet pilote autour de RE-ORG. RE-ORG vise avant tout a
renforcer, inspirer et mettre en contact une nouvelle génération
d'acteurs de la réorganisation des espaces de stockage. Cette
méthodologie ne vise pas a planifier la construction de nouveaux
dépbts, mais plutét a améliorer les espaces existants
(http://www.re-org.info/).

En avril 2015, huit conservateurs actifs dans le domaine de la
conservation préventive (issus de I'IRPA, de Flandre et de
Wallonie) ont suivi quatre jours de formation intensive avec Gaél
de Guichen (ICCROM) et Veljko Dzikic (CIK, Belgrade). Au méme moment, un appel a été lancé auprés de tous
les musées belges pour participer a un workshop en anglais. Huit musées ont été sélectionnés. Chaque musée
envoyait deux collaborateurs. C'est ainsi que du 12 au 23 octobre 2015, pendant le workshop, les réserves Art
populaire européen des MRAH ont été réorganisées et I'équipe RE-ORG Belgique s'est formée. S'en sont suivis
neuf mois pendant lesquels chacun des huit musées devait réorganiser ses propres réserves avec l'aide des
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formateurs. Fin octobre 2016, cette premiere phase s'est achevée autour de trois jours de conférences
(inter)nationales. La deuxieme phase du projet a pu ensuite commencer : les huit musées vont, a leur tour,
encadrer huit musées partenaires et les aider a réorganiser leurs réserves. Le but final est d'avoir en avril 2017
quinze dépots réorganisés en Belgique, par 38 spécialistes RE-ORG fraichement formés.

Etude archéométrique de sept Jardins clos du point de vue de la conservation préventive (Willemien Anaf,
Marjolijn Debulpaep, Marina Van Bos & Ina Van den Berghe)

; " Les sept Jardins clos du Gasthuiszusters de Malines sont des ensembles
historiques du 16° siécle composés de différents matériaux et placés dans des
caisses de bois. Ces ceuvres d’art, rares et d’ailleurs reconnues comme
topstukken (ceuvres majeures de Flandre), sont extrémement fragiles. Elles font
actuellement I'objet d’un traitement de conservation-restauration effectué a
Malines par une équipe de restaurateurs indépendants. Aprés ce traitement,
elles devront étre exposées et conservées dans des conditions optimales — c’est
extrémement important — afin de contrer toute dégradation future et assurer
leur conservation a long terme.

Le projet, démarré en mai 2015, devrait s'achever en avril 2017 ; il est
financé par le fonds J.J. Comhaire et effectué en collaboration avec I'Université
d'Anvers, le Rijkdienst voor Cultureel Erfgoed Nederland, Meyvaert Glass
Engineering et le Stedelijke Musea Mechelen. Il vise a déterminer les conditions
de conservation optimales de ces oeuvres, via une étude et des installations-tests. Les Jardins clos seront
exposés au Musée de la Cour de Busleyden a partir de 2018. Le parcours de conservation préventive prend en
compte cing parameétres : climat, lumiére, pollution, vibrations, présentation. La complexité de ce projet réside
entre autres dans la diversité des matériaux dont sont faits ces objets. Chaque matériau a en effet ses propres
conditions de conservation idéales et un compromis doit donc étre trouvé.

A c6té de ce projet Comhaire, un projet BRAIN.be de quatre ans financé par BELSPO est également en
cours : ArtGarden. Ce projet, a c6té de la conservation préventive, englobe aussi les problématiques des
images 3D, des techniques de conservation, etc. Les Jardins clos de Malinnes font office d’étude de cas. Le but
d’ArtGarden est de développer un outil pour faciliter le choix et I’évaluation des traitements de conservation
et des mesures de conservation préventive pour les ensembles historiques en techniques mixtes.

Plus d'infos ? http://beslotenhofjes.com.

3.5.4 Cellule Valorisation-Communication (sous la dir. de Catherine Bourguignon)
Le Bulletin de I'IRPA : une revue scientifique avec peer review
~'\'| Le Bulletin de I'Institut royal du Patrimoine artistique est une revue scientifique
consacrée a l|'étude, la conservation et I'analyse scientifique du patrimoine
culturel et artistique de la Belgique. Le premier numéro est paru en 1958 et la
revue a bien sr évolué au fil des ans. En 2015, année de la préparation du
Bulletin 34 qui paraitra début 2016, deux grands changements se profilent.

D’une part les articles sont désormais soumis au peer review. Un comité
éditorial scientifique, comprenant des membres de I'IRPA mais aussi des experts
externes, a été mis sur pied pour évaluer la pertinence de chaque article soumis.
Les textes ainsi sélectionnés ont ensuite été soumis a un reviewer externe.
Seules les Chroniques, courtes contributions de membres de I''lRPA concernant
des projets de l'institut publiées en fin du Bulletin, ne sont pas soumises au peer
review. Ce nouveau processus de publication a demandé beaucoup de travail a
la cellule Valorisation-Communication et méritera d’étre évalué en profondeur.

D’autre part, le Bulletin s’ouvre davantage aux auteurs externes. Le Bulletin
34 comptera ainsi deux importantes contributions rédigées par des auteurs externes a I'IRPA.

Ceci permettra d’asseoir la légitimité de cette revue dans le panorama des revues consacrées au
patrimoine culturel et artistique pour qu’elle soit reprise dans les classements ERIH PLUS et qu’elle intéresse
de nouveaux auteurs.
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4 Moyens

4.1 Personnel

4.1.1 Effectifs

Au 31/12/2015, I'IRPA compte 154 membres du personnel (UF), ce qui correspond a 124,83 équivalents
temps-plein (ETP). Ceci représente une légére augmentation en unités physiques par rapport a I'année
derniére, mais une légere baisse en équivalents temps-plein.
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4.1.2 Répartition par niveau

Répartition par niveau 2009-2015
180
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0 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
H Niveau A/SW 67 72 73 80 80 84 91
M Niveau B 30 29 26 26 26 28 27
¥ Niveau C 39 39 32 30 32 29 26
H Niveau D 16 17 15 13 12 11 10
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4.1.3 Répartition par role linguistique
Evolution de I'équilibre linguistique
2009-2015
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414

Répartition par genre

De maniére globale il y a un déséquilibre entre hommes et femmes dans I'ensemble du personnel. Comparé
aux années précédentes, la situation s’"améliore tout de méme légérement : la proportion hommes-femmes
est maintenant de 30-70 contre 27-73 en 2013.

Répartition par genre 2015

Répartition par niveau et genre 2015

Total
Niveau A/SW
Niveau B
Niveau C
Niveau D
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Niveau D Niveau C Niveau B Niveau A/SW Total

B Homme 5 ) 7 28 46

B Femme 5 20 20 63 108

Institut royal du Patrimoine artistique « Parc du Cinquantenaire 1- BE-1000 Bruxelles - Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium « Jubelpark 1- BE-1000 Brussel - www.kikirpa.be

p.32/53



90
80
70
60
50
40
30
20
10

Répartition par genre et role
linguistique 2015

B Femme

B Homme

FR NL

4.1.5

Répartition par age
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Répartition par age et statut 2015
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4.2 Stages de perfectionnement

L'IRPA jouit d'une longue expérience dans la formation des jeunes professionnels en conservation-restauration et
dans la recherche scientifique. Les premiers stagiaires furent regus en 1949, un an aprés la création de I'Institut.
Depuis lors, le programme de formation a évolué en fonction des besoins de la profession et des progrés scientifiques
en matiére de conservation-restauration. Dans le domaine de la conservation-restauration, le nombre croissant de
formations de niveau universitaire en Belgique et a I'étranger est venu combler le besoin de formations de longue
durée. Les stages post-universitaires représentent le moyen idéal d'approfondir et d'améliorer les acquis pratiques et
les connaissances théoriques avant d'entrer de plain-pied dans la profession.

Chaque année, I'IRPA offre a de jeunes diplomés, belges et étrangers, la possibilité d'effectuer un stage pratique. Un
travail de huit mois au sein des ateliers, des laboratoires ou du département Documentation, allié a quelques cours :
une occasion unique d'approfondir leurs connaissances!

Stagiaires 2014-2015

- Atelier des peintures : Francesca Schneider (Allemagne, Hongrie), Charlotte Sevrin (Belgique), Claire Toussat
(France) ;

- Atelier des sculptures en bois polychromé : Susanne Kummer (Belgique), Suzanne Peters (Pays-Bas) ;

- Atelier des sculptures en pierre : Erica Chiummariello (Italie), Danuta Stelmaszyk (Belgique) ;

- Atelier des textiles : Judith Goris (Belgique) ;

- Cellule de conservation préventive : Annelies Cosaert (Belgique) ;

- Département Documentation : Wendy Frére (Belgique), Maud Lebrun (Belgique).

Stagiaires 2015-2016

-Atelier des peintures : Steven Golan (Etats-Unies), Sofia Hennen-Rodriguez (Belgique, Chile), Maria Carlota
Pimentel Barbosa (Portugal) ;

-Atelier des sculptures en bois polychromé : Violette Demonty (Belgique) ;

-Atelier des textiles : Bernice Brigou (Belgique) ;

-Atelier des verres : Adeline Vanryckel (Belgique) ;

-Cellule de conservation préventive et département Documentation : Gertjan Madalijns (Belgique) ;

- Centre d’étude des Primitifs flamands : Louise Longneaux (Belgique).
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4.3 Finances

43.1

Recettes liquidées en 2015

Les recettes totales s’élévent a 5.674.853,89 € = 100%

Section 0 2.369.228,16 41,75%
Dotation totale 2.369.000,00
Dotation générale 1.338.000,00
Dotation spécifique 1.031.000,00
Recettes propres 228,16
Section 1 1.886.502,61 33,24%
Section 2 912.713,94 16,08%
Section 3 506.409,18 8,92%
Section 3
Recettes B 900
Section 2
16,08% Section 0
41,75%
4.3.2 Dépenses liquidées en 2015

Personnel Fonctionnement Equipement
Section 0 234.875,57 832.795,14 66.529,67
Section 1 1.278.131,08 468.230,44 52.130,01
Section 2 496.939,14 77.033,68 43.640,83
Section 3 263.253,18 152.001,45 1.694,00

Dépenses
Section 3
10,51%
Section 0
Section 2 28,59%

15,57% i

Section 1
45,33%

Institut royal du Patrimoine artistique

Total
1.134.200,38
1.798.491,53
617.613,65
416.948,63

28,59%
45,33%
15,57%
10,51%

Le solde courant est de 3.969.128,82 euros dont
173.257,67 euros a affecter et 3.795.871,15 euros a
reporter en 2016 (montants en liquidation).
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4.3.3 Rapport recettes-dépenses
Recettes Dépenses Différence

2005 2,146,277.90 2,381,796.64  -235,518.74

2006 2,621,987.29 2,812,827.67 -190,840.38

2007 3,157,659.89 2,795,485.49 362,174.40

2008 3,211,005.01 2,916,119.52 294,885.49

2009 3,282,704.41 3,268,924.93 13,779.48

2010 3,796,250.43 3,240,824.65 555,425.78

2011 4,097,908.07 4,138,004.64 -40,096.57

2012 4,099,936.76 3,683,288.77 416,647.99

2013 3,909,036.91 4,524,133.38 -615,096.47

2014 3,764,754.12 3,950,370.13  -185,616.01

2015 5.674.853,89 3.967.254,19 1.707.599,70

Rapport recettes-dépenses
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5 Services d’appui

5.1 Service IT (sous la dir. de Hans Opstaele)

Les activités de support ont été, en 2015 encore, la tache principale du service IT : déblocage d’imprimantes ou
de logiciels, création de mots de passe, installation de postes de travail, migration de back-ups, inventaire du
matériel, réparations et/ou commandes. Les questions liées a la sécurité ont requis beaucoup d’attention
(anti-malware, statistiques internet, anonymizers et intrusion-détection), ainsi que I'achat et I'installation
d’imprimantes et de scans, et 'augmentation de la capacité de stockage via un hardware (JBOD) et le Cloud.
Pour pouvoir continuer a lire les fichiers audiovisuels, d’anciens logiciels ont été récupérés (en coll. avec la
cellule imagerie) et I'IRPA travaille autour de formats de fichiers comme SPC (spectographie) et PDF (adlib et
datation radiocarbone) en open-source.

L’équipe s’est aussi intéressée en 2015 aux appareils mobiles (tablettes, smartphones) et a la téléphonie
numérique (polycom/asterisk), ainsi qu’au « IT vert » a travers des PC qui consomment trés peu d’énergie et
des imprimantes éco.

L’organisation et le suivi des projets et colloques de I'lIRPA demandent aussi beaucoup de travail aux
informaticiens : ils ont travaillé entre autres pour le projet SOIMA, le Symposium Coremans, RE-ORG, des
projets du Centre des Primitifs flamands (VERONA et I'e-book Frames and Support en particulier) et pour
BALaT. lls ont par ailleurs étudié des questions liées au webdesign, au scan 2D ou 3D, aux statistiques et aux
langages de programmation.

5.2 Service technique (sous la dir. de Jeannot Ankaye)
5.2.1 Introduction

Le service technique prend en charge I'entretien et I'aménagement intérieur du batiment, le suivi de la gestion
de la maintenance et de I'entretien des installations HVAC ainsi que le suivi des demandes d’investissement
aupres de la Régie des Batiments, propriétaire du batiment, qui nous a invités a élaborer un programme de
nos besoins. Comme en 2014, les restrictions budgétaires ont tres fortement limité les travaux
d’aménagement.

5.2.2 Gestion des acces et de la sécurité

En mars 2015, I'IRPA a engagé de nouveaux concierges ; leur réle est de veiller a la sécurité du batiment entre
19 h 30 et 7 h 30. A plusieurs reprises, de fausses alertes d’intrusion, de sabotage, d’incendie et de détection
d’eau se sont déclenchées. Le batiment est sous surveillance permanente par vidéo-caméra sous la gestion
d’une firme extérieure. La caméra du parking a été remplacée.

La procédure de séquence d’appels en cas d’urgence a été revue en concertation avec ARISTA, notre
service externe de prévention et de protection au travail (SEPPT), tout comme la partie évacution du plan de
crise. Par manque de budget, les équipiers de premiére intervention n’ont pas pu suivre de recyclage. Des tests
d’alarme sont régulierement effectués. Signalons que I’ascenseur n°® 15 ne répond toujours pas aux normes en
vigueur en cas d’évacuation et ce, malgré un rappel auprés de la Régie des Batiments.

5.2.3 Gestion de 'accueil

Un seul incident a marqué I’'année 2015 pour ce qui concerne la gestion de I'accueil : le 27 mai, un homme a
pu pénétrer dans le batiment en se présentant, sous un faux nom, comme étant un informaticien stagiaire ;
cette intrusion n’a néanmoins pas eu de conséquences.

5.2.4 Gestion des déchets et des encombrants

La aussi les restrictions budgétaires ont compliqué le fonctionnement du service : I’'enlevement des déchets
dangereux a d( étre reporté a début 2016.
Il est difficile d’étre tres précis, mais le bilan global serait :
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- déchets tout venants : 1000 tonnes
- papier et carton valorisables : 25 tonnes
- déchets d’emballages alimentaires valorisables : % tonne
- déchets chimiques (fixateurs et révélateurs) produits par la cellule imagerie : 560 kg (-19,54 % par
rapport a 2014).
5.2.5 Gestion des missions et du planning des chauffeurs
Ce service souffre toujours d’un manque de personnel alors que les demandes de mission avec chauffeur ne

font qu’augmenter. Nous sommes obligés de continuer a faire appel au service de la firme externe sous
contrat depuis 2014 pour effectuer certaines missions. Nous remarquons qu’il y a de plus en plus de dégats sur

la flotte.

5.2.6  Gestion des véhicules et de la consommation du carburant

490 missions en voiture ont été réalisées en 2015 (+7,69 % par rapport a 2014), soit 41 missions par mois.

Voiture VW Sharan Opel Vivaro Opel Combo | VW Caravelle
Carburant Diesel Diesel Diesel Essence
Date de mise en circulation 3/10/2001 10/10/2008 16/05/2011 13/08/2014
Index km en 2014 250.667 90.199 49265 1.346
Index km en 2015 266.825 105.839 63.892 8.890
Distance parcourue 2015 16.158 15.640 14.627 7.544
Distance parcourue 2014 13.740 8.473 12.570 1.346
Quantité de carburant consommé(l) en 2015 Voir la consommation globale : 3215,28 litres pour 53969km
Quantité de carburant consommé(l) en 2014 1.036 692 710 153,45
Consommation carburant (I/100km en 2014) 7,54 8,17 5,65 11,40
Consommation carburant (I/100km en 2015) Voir la consommation globale : 61/100km

5.2.6.1 Consommation globale

En 2015 les 4 véhicules ont consommé au total 3215,28 litres en moyenne 61/100 km de carburant (+24 % par
rapport a 2014). Ceci s’explique par I'usage intensif de la voiture Caravelle pour diverses missions. La distance
totale parcourue en 2015 est de 53967km (+49 % par rapport a 2014). L'impact environnemental de notre
flotte est en moyenne de 8,1 tonnes de CO2 émis au lieu de 6,8 tonnes en 2014 mais moins qu’en 2013 qui

était de 8,4 tonnes. Cet impact est lié aux nombres de missions en voiture.

5.2.6.2 Emission annuelle de CO2 de la flote de 4

véhicules
Année 2013 2014 2015
Distance totale parcourue (km) 54.437 3.6129 53967
Quantité de diesel consommée(l) 3.193 2.438 NA
Quantité d'essence consommeée(l) / 153,45 NA
Quantité total de carburant(l) 3193 2591,45 3215
Quantité (tonnes de CO2) émise 8,4 6,8 8,1




5.2.7 Aménagement des locaux et interventions diverses

Le service technique a suivi et réalisé les travaux suivants :

- Réparation de la caméra au déme tournant du parking.

- Installation d’une vidéo parlophone pour I'accueil et la conciergerie.

- Elargissement du parking vélo pour visiteurs a I'entrée principale.

- Du 16 au 27/02/2015, suivi des travaux de démontage de I'ancienne chaudiére a vapeur et de
I'installation d’une nouvelle de marque VIESSMANN et de puissance285kW adaptée a I'ancien brileur
VECTRON.

- Réception des travaux d’installation de la chaudiére a vapeur le 3/04/2015.

- Remplacement d’un climatiseur DAIKIN par un nouveau le 13/08/2015 au labo local 415 ; marque
FIJUTSU DC inverter.

- Suite et fin de I'isolation des arrieres des radiateurs.

- Pose et enlevement d’un container pour les enlévements de déchets encombrants.

- Travaux des tiers comme ceux de I’AED/ travaux de I"avenue de la Renaissance.

- Examen de la stabilité du batiment par la Régie des Batiments.

- Suivi des travaux sur la conduite d’eau de pluie entre le musée de I'armée et I'IRPA.

- Travaux de nettoyage du réseau d’égouts.

- Travaux électriques, installation des lampes économiques dans le hall d’accueil, dans les escaliers
arriere et au mess.

- Suivi des controles techniques des installations électriques et des ascenseurs par les organismes de
contrdle agrées. La Régie a conclu un contrat avec ces derniers et c’est I'IRPA qui en supporte les frais

- Les interventions ponctuelles suivant les demandes des autres services.

- Exposé au midi de I'IRPA sur la mobilité et EMAS le 1/10/2015.

- Etablissement d’un cahier des charges spécial pour I'achat et I'installation d’un central téléphonique
mais le projet n’a pas pu aboutir pour cause de la prudence budgétaire.

- Accueil et visite des locaux de la Secrétaire d’Etat Elke Sleurs le 5/05/2015.

L'effort a été constant pour répondre aux attentes du personnel et du public en dépit du manque de personnel
et de budget.

Relevés des incidents
- 28/05/2015 : défectuosité de I'aquastop du HVAC du local MICADAS provoquant des infiltrations
d’eau dans I'allée longeant I'appareillage du MICADAS fort heureusement peu pas de dégats .
- 3/06/2015 : Défectuosité d’un doigt de gant du HVAC du local 416 des eaux se sont infiltrées dans le
local 303 des informaticiens, fort heureusement pas de dégats électroniques.

5.2.8 Gestion du Mess

Suite au congé de maladie de la cuisiniére, une colléegue de I'équipe de nettoyage a été transférée pour la
continuité de ce servie ; elle a rendu un service impeccable.

5.2.9 Service d’entretien, technique de surface

Aprés le départ vers le Mess d’une des équipieres, le service est réduit a 3 personnes. Une démarche de
recrutement d’un ou d’une technicien(ne) de surface et a abouti a 'embauche d’un jeune qui rentre en
service le 1 er janvier 2016. Cela diminuera la charge de travail des 3 autres collegues ainsi que le délai de
nettoyage des locaux. Ce service demande I'engagement de deux personnes ou de réduire les fréquences de
nettoyage des locaux comme bureaux, locaux technique a fréquentation faible.

5.2.10 Gestion des demandes d’intervention

Pour les interventions quotidiennes, la C.S.I. s’attelle a répondre au mieux aux différentes demandes des
différents services avec trois personnes alors qu’il y en avait 5 au par avant. Les délais d’intervention varient
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suivant 'ampleur de l'intervention et la priorité. Il est passé de deux ou trois jours a une semaine ou plus en
cas d’établissement d’'un bon de commande.

5.2.11 Consommations d’énergies et d’eau

La maintenance et I'entretien des installations HVAC ont été assurés par IMTECH s.a. sous contrat avec la Régie
des Batiments. La Régie a remplacé la chaudiere a vapeur début 2015. Des humidificateurs ont été installés
dans les ateliers des textiles, des sculptures en bois polychromé, des peintures et des sculptures en pierre).
Dans le dépo6t des négatifs I'utilisation des 3 déshumidificateurs pendant la période de mars a mi-octobre reste
indispensable pour maintenir les conditions climatiques au niveau souhaité (13°C et 33 % de HR).

5.2.11.1 Consommation d’électricité

Consommations mensuelles en 2015

2015

Electricité: consommations mensuelles

Date facture N° facture Consommation (MWh) Puissance Montant
pleine
Janvier 1/03/2015 118110387457 75,494 9.051,06 €
Février 2/03/2015 118120387649 65,161 8.052,83 €
Mars 6/05/2015 118100249150 81,302 9.826,60 €
Avril 6/05/2015 118100249151 79,358 8.132,98 €
Mai 1/06/2015 118120409318 77,067 7.774,44 €
Juin 1/07/2015 118160418437 80,062 8.232,75 €
Juillet 3/08/2015 115120424085 82,526 7.972,54 €
Aolt 2/09/2015 118130433314 83,798 8.042,51 €
Septembre 1/10/2015 118110439931 80,392 7.841,92 €
Octobre 2/11/2015 118140445781 84,409 9.512,49 €
Novembre 1/12/2015 118150454155 78,628 8.843,52 €
Décembre 4/01/2016 118160464134 75,624 8.606,78 €
Total 943,821 101.890,42 €
Electricité: Consommations mensuelles 2015
100
:
g
a .
Janvier |Février| Mars Avril Mai Juin Juillet | Aolt ?ﬂebp::: Octeobr Nc;)\:gm Dicrim
B Mwh 75,494 65,161 (81,302 | 79,358 |77,067|80,062 (82,526 |83,798 |80,392 | 84,409 | 78,628 | 75,624

Consommation moyenne par mois : 78,65175 MWh.
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Le graphique des consommations mensuelles montre une consommation électrique légerement plus
élevée de juillet a octobre, une hausse due au groupe frigorifique. Ce dernier a 25 ans et doit étre remplacé
par la Régie des Batiments.

De maniéere générale la consommation électrique reste stable voire avec une légére diminution de 4 %
par rapport a 2014, une baisse que I'on peut attribuer a trois facteurs :

- les actions de sensibilisation du personnel aux économies d’énergie ;
- leremplacement d’anciens appareillages des labos ;
- la poursuite de l'installation de lampes électriques moins énergivores.

Evolution de la consommation annuelle de 2005 a 2015
Electricité: consommation électrique de 2005 a 2015
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La consommation électrique a diminué de 7 % sur 10 ans et de 4 % par rapport a 2014. Grace a un entretien
régulier des appareils et groupes de refroidissement, a une utilisation non intensive (mais indispensable) des
humidificateurs mobiles, au remplacement des vieilles machines du laboratoire la consommation électrique
reste maitrisée aux environs de 78,652MWh par mois voire 928,193MWH par an.

5.2.11.2 Consommation de gaz

Consommations brutes et dépenses mensuelles en gaz sans la part de la chaufferie centrale du

Cinquantenaire

Consommation
Date facture N° facture MWh Montant
Janvier 26/02/2015 141060320288 25,051 1.188,47 €
Février 23/03/2015 141230274338 23,026 1.060,72 €
Mars 23/04/2015 141180279920 56,998 2.426,04 €
Avril 26/05/2015 141,080,271,818 56,051 2.403,15 €
Mai 23/06/2015 141080279745 35,144 1.566,19 €
Juin 22/07/2015 141020975729 64,208 2.683,95 €
Juillet 26/08/2015 141250323100 109,922 4.253,46 €
Aolt 24/09/2015 141090302257 122,286 4.762,81 €
Septembre 22/10/2015 141170289893 154,863 5.984,64 €
Octobre 24/11/2015 141080303515 227,228 8.541,77 €
Novembre 22/12/2015 141200332123 31,318 1.296,72 €
Décembre 28/01/2016 141.160.330.664 33,912 1.341,86 €
Total 940 37.509,78 €
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Gaz: consommations mensuelles 2015
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M Mwh [25,051(23,026/56,998|56,051 (35,144 |64,208/109,92/122,29|154,86(227,23|31,318|33,912
Remarque :

En 2015 la Régie a procédé a I'installation d’une chaudiére a cogénération. Il y eut arrét de la production d’eau
de chauffage de la chaufferie centrale aux mois d’avril, de mi-juin a fin octobre d’ou la forte consommation du
gaz de nos installations. D’apreés le graphique seule la nouvelle chaudiére a vapeur installée au mois de février
2015 a consommé du gaz entre novembre et décembre a environ 30MWh/mois (janvier, février, novembre et
décembre).

Consommation totale de gaz en 2015 (IRPA et Cinquantenaire)

Suite a I'arrét de la chaudiére centrale pour cause de I'installation de la cogénération, la consommation
globale de gaz en 2015 est de 833,735MWh.

Consommation annuelle / IRPA = 940MWh

Consommation totale de gaz = 1773,735MWh

Consommations de gaz depuis 2005 sans la part de la chaufferie centrale du Cinquantenaire

Année IRPA Cinquantenaire

2005 861,123 | Pas de données
2006 1377,674 | Pas de données
2007 2609,499 | Pas de données
2008 2969,018 | Pas de données
2009 705,222 | Pas de données
2010 1110,017 | Pas de données
2011 1253,087 | Pas de données
2012 971,703 | Pas de données
2013 1139,100 1384,36
2014 1025,190 1152,22
2015 940,000 833,735
Moyenne/an 1360,15 1123,438
Moy tot/an 2483,587
Moyenne/j 3,726 3,078
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Consommation brute de gaz de 2005 a 2015
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Depuis 2010 la consommation brute de gaz reste sensiblement stable (-8 % par rapport a 2014) au niveau du
compteur installé a I'IRPA. Cela est peut-étre di a une meilleure régulation et/ou de I'apport de la chaudiére a
cogénération installée et mise en service courant 2014.

En résumé :

- En 2015 la part de consommation de gaz de la chaudiére du Cinquantenaire est de 833,735MWh, en
diminution de 27 % par rapport a 2014.

- La consommation totale de gaz des 3 chaudiéres de I'IRPA (chauffage IRPA+vapeur+conciergerie) en
2015 est de 940,000MWh au lieu de 1.025,190MWh en 2014 soit une baisse légére de 8,30% avec
une légere baisse au niveau de la facturation.

- La consommation totale de gaz (Cinquantenaire+domestique IRPA) est de 1.773,735MWh au lieu de
2.177,41MWHbh soit une baisse de 18,54 %.

En moyenne sur 5 ans la consommation annuelle de gaz a I'IRPA hors I'apport du Cinquantenaire est
de 1.073,183MWh.

5.2.11.3 Consommation d’eau

Période N° facture Consommation (m3) Montant

ler trimestre 04.39287.095.91 1409 5.553,72 €
2e trimestre 04.39287.096.92 1574 6.204,00 €
3e trimestre 04.39287.097.93 1485 5.853,29 €
4e trimestre 04.39287.098.94 999 4.063,80 €
10/11/2015 au 08/12/2015 04.39287.099.95 536 2.112,71 €

Eau: consommations trimestrielles 2015
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La consommation d’eau diminue elle aussi constamment, probablement aussi grace a la nouvelle chaudiére. La
prochaine étape sera de changer la vieille chaudiere a gaz de la conciergerie.
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Evolution de la consommation d’eau (m®) depuis 2005

2005 5303,00
2006 3939,00
2007 3879,00
2008 4936,00
2009 6537,00
2010 12109,00
2011 5719,00
2012 6740,00
2013 7853,00
2014 7308,00
2015 5903,00
Moyenne/an |6384,18
Moyenne/j 17,491
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5.2.12 Récapitulatif des dépenses en 2015

Voir I'annexe administrative du rapport annuel.

5.2.13 Gestion des contacts (BELSPO, Régie des Batiments...)

Le service technique a eu de nombreux contacts avec B. Vandervaeren de BELSPO pour le projet EMAS et la
finalisation du Programme des Besoins. Ce programme n’a pas pu avoir I'accord de I'Inspecteur général des
Finances. Il est en attente de lui étre réintroduit apres modification.

La collaboration avec la Régie des Batiments s’est encore fortement ralentie malgré les demandes
multiples d’interventions. La Régie a tout de méme installé une nouvelle chaudiére a vapeur.

Pour la liste introduite auprés de la Régie des Batiments, voir I'annexe administrative du rapport annuel.

5.2.14 EMAS, la mobilité : The Bike Project 2015

L'IRPA a eu la chance d’étre sélectionné par Pro Velo pour The Bike Project. Une équipe d’ambassadeurs s’est

constituée. Elle a bénéficié de formations théorique et pratique de roulage a vélo et en ville. Pro Velo a mis a la

disposition 35 vélos classiques ou électriques du 19 au 29 octobre 2015. L'un ou l'autre membre a pu assister

aux différents workshops organisés cette année.
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5.3 Service interne de prévention et de protection au travail (Rose-Anna Rago, SPMT-
ARISTA)

5.3.1 Gestion des risques

- Mise a disposition d'un conseiller en prévention Sécurité (Spmt-Arista).

- Elaboration du Plan annuel d’action et mise & jour du Plan global 2016-2020.

- Visite d’entreprise annuelle : le 22/09/2015 : Dr Zekhnini Meriem, Médecin du travail et Rose-Anna Rago
de Spmt-Arista.

- Visite et analyse ergonomique de postes de travail posant probléme.

- Analyse des accidents de travail et prise de mesures de prévention.

- Auvis sur les équipements de protection individuels.

- Suivi des recherches REACH dans le domaine de la dangerosité des produits et information des personnes
concernées.

- Analyse des risques du Micadas et rédaction des procédures de travail en sécurité pour les opérateurs.

- Analyse des risques de chantiers extérieurs.

- Formation a l'utilisation de nacelles.

5.3.2 Inventorisation des produits chimiques
- Mise a jour de la banque de données (Chemprod) pour les produits chimiques entrants.
- Etablissement des fiches de sécurité pour les nouveaux produits.

5.3.3 Gestion des déchets
Contrat avec I'entreprise SHANKS et Edelchimie pour I’évacuation des déchets dangereux.

5.3.4 Surveillance médicale

Contrat Spmt-Arista (SEPPT) Dr Zekhninni pour les travailleurs de I'IRPA excepté les travailleurs soumis aux
risques « radiations ionisantes » qui seront examinés par Dr Huguette Célerier en remplacement du Dr Williot
(pensionnée) et ce a partir de septembre 2015.

5.3.5 Accidents de travail

Déclarations d’accident avec codes et analyse des accidents afin de prendre les mesures nécessaires : AR
relatif au Service Interne pour la Prévention et la Protection au travail, 27 mars 1998, MB du 31 mars 1998
Code, Titre Il, chapitre 1 modifié par I’AR modifiant différentes dispositions concernant I'établissement des
fiches d’accidents du travail, 8 juillet 2004, MB du 18 ao(t 2004 et AR du 24 février 2005, MB du 14 mars 2005,
AR du 9 avril 2007, MB du 18 juin 2007.

5.3.6 Equipement de sécurité
- Auvis sur les équipements de protection individuels.
- Achat de 2 chaises d’évacuation et formation du personnel a leur utilisation.

5.3.7 Contrdles périodiques

Visite de AIB-Vincotte Controlatom (M. Delcourt) le 23/06/2015 en présence de Dr Williot et de Rose-Anna
Rago de Spmt-Arista.

Controle bimensuel des dosimeétres par AIB-VINCOTTE CONTROLATOM.

5.3.8 Formations
Formation des stagiaires sur les risques chimiques, la base de donnée Chemprod et la politique de gestion des
déchets de I'IRPA par le Conseiller en Prévention de Spmt-Arista le 13/10/2015.

5.3.9 Comités de Prévention et de Protection au travail (Comité de Concertation de Base CCB)
- Rapports trimestriels du Conseiller en Prévention-Sécurité aux membres du Comité
- Dates des Comités : 13 janvier, 21 avril, 25 ao(t et 01 décembre 2015
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ahlia Mees est restauratrice
4 ITrpa (Institut royal du
patrimoine). Cest a elle
que revient la lourde tache de vé-
rifier I'état de chaque ceuvre lors
de son arrivée 3 Mons. Un travail
de bénédiction quelle effectue
avec passion.

«On fait le constat d'état de
Peewvre a larrivée, explique-t-

ment du départ et, le plus sou-
vent, dun “convoyeur” de l'insti-
tution préteuse comme par
exemple les trois conservateurs
des trois musées japonais pré-
sents actuellement & Mons. »
Munie du constat d’état, la
jeune femme vérifie chaque point
mentionné sur celui-ci, cherchant
les éventuels dégéts occasionnés
par le transport. « Si on constate
un probléme, un élément instable,
un coup dans le cadre, une écaille
de peinture..., on se concerte avec
le conservateur “conwoyeur” s’il
est présent ou on prévient U'insti-
tution préteuse. On décide ensuite
avec elle des mesures @ prendre.
Soit nous intervenons pour res-
taurer Ueewore sur place, soit le
musée envoie un de ses spécia-
listes, soit dans les cas extrémes,
on décide de ne pas exposer
Uoewvre. Tout est possible. »

Mercredi 21 janvier 2015 Mad

elle. Je ne les at pas vues avant,
mais elles sont accompagnées
dun constat d'état fait au mo- |

Pour vérifier I'état de I'ccuvre, la
petite équipe ne se fie qua une
seule chose: le constat détat
voyageant avec celle-ci. «On ne
peut jamais se fier & une repro-
duction photographique dans un
catalogue ou sur un écran. Les
couleurs sont toujours différentes
du réel. Par contre, le musée four-
nit une photographie réalisée
avec une charte de couleur inter-
nationale utilisée par tous les
musées. Par ailleurs, le constat
d’état comprend un historique de
Peeuore, la mention d'éventuelles
restaurations déja pratiquées,
ete. »

CONSIGNES A RESPECTER

Les constats d’état permettent
4 chaque fois de faire un « check-
up» complet de la toile ou du
dessin. Mais aussi de donner une

aes oeuvres

Dahlia Mees, Ci-contre, examine minutieusement chaque ceuvre avan
qu'elles soient accrochées aux cimaises du BAM.© 8RUNO DALIMONTE

série de consignes a respecter.
« Clest un travail lent et minu-
tiewx qui doit tenir compte de tout
un tas d’éléments : par exemple,
on indique si Ueewvre doit voyager
Jace vers le haut ou vers le bas, &
plat ou dressée... On doit aussi te-
nir compte du type de transport :
avion, bateau, route... Cela
change beaucoup de données et on
doit donc prévoir des caissons
spéciaux pour le transport en
fonction notamment du climat.
D’un point & un autre, une cuvre

eut passer d'une température de
40 & - 20°. 1l faut évidemment en
tenir en compie. »

Une fois sur place, Cest la
méme chose. « Leeuvre est ac-
compagnée d'une série d'instruc-
tions sur la manicére de la présen-
ter: la moyenne d’humidité né-
cessaire, le type de lumiére, le cli-

mat, léventuelle mise & distance
des visiteurs, etc. Chaque cewore a
ses spécificités dont il faut tenir
compte au moment de laccro-
chage. Ce qui compte avant tout,
cest la stabilité et la sécurité des

ceuvres. »

Le jour de I'ouverture, Dahlia
Mees aura terminé la premiére
partie de son travail sur Van
Gogh. La seconde interviendra
dans quelques mois, au moment
du démontage. Elle refera alors
un constat d’état, examinant a
nouveau minutieusement chaque
ceuvre afin de signaler les éven-
tuelles altérations survenues du-
rant Iexposition. Avant de céder
la place & ses collégues qui, aux
quatre coins du monde, referont
le méme travail lors du déballage
de retour sur leurs lieux d’origine.

LMW,




700.000 CLICHES EN LIGNE

ACCESSIBILITE DES ARCHIVES DE LINSTITUT ROYAL

DU PATRIMOINE ARTISTIQUE (IRPA)

COMMENT LIRPA, CET'INSTRUMENT UNIQUE POURLA
DIFEUSION DE LA DOCUMENTATION SCIENTIFIQUE,
PHOTOGRAPHIQUE ET TECHNIQUE' DU PATRIMOINE
CULTUREL ET ARTISTIQUE BELGE -QUALIFIE PAR
CHRISTINA CEULEMANS, DIRECTEUR A.l. ET CHEF DU
DEPARTEMENT DOCUMENTATION ET DE LA SECTION
INVENTAIRE, DE ‘MEMOIRE VISUELLE'-, GERE-T-IL
SES ARCHIVES ET LES MET-IL A LA DISPOSITION DU
PUBLIC ? MARIE-CHRISTINE CLAES, A LA TETE DE
UINFOTHEQUE A BIEN AIMABLEMENT ACCEPTE
DE REPONDRE AUX QUESTIONS POSEES POUR LES
«NOUVELLES DU PATRIMOINE» ET DE FAIRE PART
AVEC ENTHOUSIASME DE SON TRAVAIL.

Entrée en 1999 a PIRPA pour le projet Carrefour
d’information sur le patrimoine culturel (promoteur
Pierre-Yves Kairis), vous vous retrouvez a la téte de la plus
grande cellule de I'institution, I'infothéque
Marie-Christine  Claes.  Linfothéque,
documentation de I'IRPA sur le patrimoine belge, réunit une
bibliotheque, une photothéque, un fonds documentaire sur
les Primitifs flamands, les dossiers d'intervention de I'IRPA
et les archives administratives. Il s'agit d'une importante
cellule au sein du Département Documentation. Son but est
de rendre accessibles, tant aux chercheurs internes qu'a un
public de plus en plus diversifié les nombreux documents
conservés a |'IRPA.

centre de

les dossiers
d‘intervention sont pour vous davantage que des

Certaines fonds tels les photos et
archives.

Effectivement, laphotothéqueestunecollectionscientifique
et les dossiers sont notre documentation scientifique. Les
archives elles-mémes recélent de nombreuses informations
scientifiques. Ainsi, un simple courrier peut-étre la seule
trace de l'existence d’une ceuvre. Nos archives sont gérées
en bonne collaboration avec les Archives générales du
Royaume, et inventoriées selon leurs modeéles.

Le public n'a pas toujours eu facilement accés aux archives
de I'IRPA

l'avancée en quinze ans est fulgurante. Quand je suis
entrée a I'IRPA, I'Institut ne comptait pas d'informaticien,
et la photothéque en ligne ne comprenait que du texte.

Une petite vignette fut ajoutée en 2000 ; en 2002 grace
3 l'énergie et aux compétences de mon collegue Erik
Buelinckx, les thesaurus étaient accessibles. Aujourd’hui,
ce sont 700.000 clichés qui sont consultables en ligne dont
650.000 téléchargeables gratuitement ; le catalogue de la
bibliothéque propose 80.000 livres et articles relatifs au
patrimoine.

IRPA, bibliothéque et photothéque © IRPA.

Les conséquences de cette avancée pour I'lRPA?

Il est clair que ces avancées nous ont fait perdre une part
de nos visiteurs et acheteurs de nos clichés, satisfaits de
I'offre en ligne. Par contre, sur place, notre public s'est
rajeuni attiré par un acces plus facile a la bibliothéque et
la photothéque désormais regroupées en un méme lieu ;
Outre les chercheurs —internes et externes, les gestionnaires
de patrimoine, les membres de société savantes...— il est
composé surtout d’étudiants (universités, La Cambre ou

'masters complémentaires en conservation-restauration).

Uintérét du public semble également avoir évolué : si nous
étions auparavant le plus souvent consultés pour des sujets
d'histoire de I'art, de nombreux autres sujets sont venus
s'ajouter et avec eux, de nouveaux publics tant belges
qu'étrangers. Ainsi, notre rubrique ‘Aspects’ concernant
tous les clichés de paysages et vues de Belgique attire
des descendants d’expatriés désireux de retrouver a quoi
ressemblait le village de leurs parents, des généalogistes,
mais également des personnes a la recherche d'autres
informations a tirer des archives, tels les béatiments
représentés sur tel ou tel cliché, les costumes portés, les
véhicules, etc. Notre fonds ‘Reportages’ regroupe les

documents achetés a des agences de presse qui concernent



le patrimoine culturel au sens large. Ce fonds compte 12
catégories : guerres, événements, métiers pour n'en citer
que quelgues uns. Grace 3 une indexation iconographique
pointue, la photothéque couvre un nombre infini de sujets
de recherche.

La gestion de votre cellule au sein de I'IRPA ne doit guére
étre aisée

Je ne devrais y consacrer que 40% de mon temps, le reste
étant consacré a la recherche, mais I'étude, la conservation
et la valorisation de nos archives demande du temps et
du personnel. Le personnel n‘augmente pas, au contraire,
alors gu'lnternet génére de plus en plus de demandes
d'usagers.

Si la numérisation de nos archives est garante de leur
conservation, il ne s'agit pas uniquement de scanner toutes
nos archives comme le pense le public. Ici, c’est le résultat
d'une longue chaine d'activités qui touchent tant |'étude
gue la conservation et la diffusion : chaque cliché fait
I'objet de recherches au niveau du négatif qui est ensuite

dans un premier temps nettoyé avant d'étre numérisé a -

haute définition (pour la mise en ligne, tous nos positifs
avaient été scannés en résolution 300 dpi par le Village
Reine Fabiola), ou photographiés sur une table lumineuse ;
toutes les métadonnées figurant sur le document sont alors
soigneusement retranscrites ; enfin, le document d’origine
est alors reconditionné dans le respect des normes de
conservation. Cette numérisation & haute définition de la
photothéque est soutenue par le projet fédéral DIGIT3,
géré a I'IRPA par mon collégue Erik Buelinckx, avec qui je
travaille en constante collaboration, les bases de données
et les images étant étroitement liées.

Les archives centrales iconographiques d’Art national
et le Laboratoire central des Musées de Belgique (ACL)
issues au départ de l'atelier de photographie des Musées
royaux d’Art et d’'Histoire comptent quelque 160.000
négatifs : tous sont-ils numérisés ? Quelle priorité leur
accorder dans la politique de numérisation de vos
archives ?

Tous les fonds qui nous sont confiés sont traités de maniere
égale et sont numérisés. Aujourd’hui, quasi tout ce qui
concerne les collections belges publiques a été numérisé
et décrit dans la base de données. Reste une partie de
I'étranger et les collections privées. Il ne faut pas oublier que
la numérisation n’a commencé qu’a la fin du siécle dernier !

Une fois numérisés, les originaux sont-ils encore
consultés ?

Les négatifs ne sont plus visibles que ponctuellement, par
le personnel de l'institut ou sur demande bien spécifique.
Hilke Arijs est responsable de la gestion du fonds de
négatifs, ce qui comprend la collaboration avec le service
informatique et linfothéque pour la dénomination et les
procédures de back-up. Le recours au document original est
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parfois nécessaire pour contréler I'une ou l'autre donnée :
par exemple, dans un fonds de clichés précisément datés,
face 3 une photo d’une date antérieure, il faudra vérifier s'il
s'agit d’une erreur de description dans la base de données
ou bien d’une reproduction de I'époque d'un document
plus ancien. Quant aux dossiers d’intervention, aux archives
et certains documents de la bibliotheque, nous entamons
leur numérisation d’un le cadre du projet fédéral DIGIT3.

Vous étes également gestionnaire du site BALST (Belgian
Art Links and Tools) -balat.kikirpa.be~ En quoi consiste
ce site ?

Ce site mis en ligne en septembre 2013 —et symbolisé
par un schéma de la coupole du jardin d'hiver des serres
royales de Laeken a l'instar d'un véritable réseau-, est
régulierement doté de nouvelles fonctions afin d'en
augmenter les performances : recherche plus pointue
avec possibilité d'affinage de résultat plus intuitive grace a
I'ajout ou non de filtres facilitant la navigation ; affichage
géographique des résultats fort utile pour la progression
d’une recherche par les questions qu'il suscite : ainsi, une
carte de Belgique montre qu'Henry Lacoste originaire de
Tournai na pas travaillé uniquement dans sa région natale
mais a également ceuvré dans le Limbourg a la demande
de la direction des charbonnages. L'acces a l'information au
départ des archives de I'Institut par le biais de la rubrique
‘Personnes et institutions’ renvoie par exemple aux ceuvres
d’un peintre, a celles qui le représentent, aux ouvrages qui
en parlent, ainsi que vers le dictionnaire des peintres, voire
celui des lithographes.

Ce site n‘aurait pu voir le jour sans l'aide de personnes
convaincues et motivées. LIRPA ne compte pas d'archiviste
dans le cadre, mais deux personnes ont été engagées pour
I'étude ponctuelle de certains fonds. Je voudrais louer
ici le travail considérable réalisé par les deux collegues
qui développent BALaT avec moi : Erik Buelinckx, est
responsable, outre le projet DIGIT3 déja cité, de tout
le travail de mise en ligne des images (et des probléemes
de droit d'auteur y afférent) et de diffusion internationale
(partage des données au sein des programmes européens
Partage Plus (2012-2014), AthenaPlus (2013-2015 et Preforma
(2014-2018). Ce dernier projet a comme but les contréles de
qualité des fichiers numériques (texte, image et audio-visuel).
Il collabore également & des projets de développement
de thésaurus multilingues. Edwin Deroock, ingénieux
informaticien, est des plus inventif et extrémement précieux
pour I'ajout de nouvelles fonctionnalités dans BALaT.

A quoi attribuez-vous le succés de ce site qui permet ades
milliers d'internautes d’accéder aux archives de I'lRPA ?

BALaT est devenu un outil performant : son utilisation estplus
intuitive, tout en permettant des recherches trés pointues.
Il est trés bien référencé par Google, car le nom figure dans
'URL et il est présent sur wikipedia. Un internaute —j’ignore
qui se cache sous le pseudo- a ainsi ajouté une colonne




BALaT 2 la page des ceuvres classées de la Fédération
Wallonie-Bruxelles !

Les informations sont également de plus dynamisées grace
a la rubrique ‘Personnes et institutions’ qui permet de
valoriser le travail des chercheurs —eux aussi repris comme
«personne» par la publication de leurs travaux sous la forme
de pdf ou de bases de données liges. Nous envisageons la
possibilité d'ajouter des articles pdf, liés 3 un artiste ou des
ceuvres présentes dans la phototheque : ainsi trois tableaux
d'un méme artiste —un triptyque démonté et dispersé au
fil des ans— pourraient étre regroupés virtuellement et
présentés sous la forme d’origine.

BALat se veut un outil contributif, non par des contributions
directes comme pour wikipedia mais bien par des
informations validées par des spécialistes. En 2015, nous
lancerons la «Communauté Balat», qui permettra aux
chercheurs d’améliorer l'outil tout en bénéfiant d'une
witrine» pour leurs recherches et publications.

Page d’accueil du site BALaT. © IRPA.

Cette possibilité de publication en ligne efface-t-elle
toute forme de publication papier ?
Pas du tout, mais il semble qu’a I'avenir, nous réserverons la
publication papier aux travaux de synthése qui fixent I'état
de la recherche & un moment donnée.

Vous &tes non seulement responsable de la plus grande
cellule au sein du département Documentation mais
vous avez initié et/ou gérez également plusieurs projets
d'envergure : Le patrimoine artistique dans la Grande
Guerre, arme ou mode de résistance et Paul Coremans :
un Monuments Man belge et son impact sur la protection
du patrimoine culturel mondial : comment sont nés ces
projets et quel réle y jouent vos archives ?

Le projet sur la Grande Guerre est né a la suite d’'une réunion
3 la chancellerie du Premier Ministre visant a affecter
les subsides pour la commémoration de cet événement
majeur : ''lRPA possede un fonds de 12.000 clichés pris

eu une importance

nt au coeur de cette re

par les Allemands en 1917-1918. Ceux-ci feront I'objet de
plusieurs expositions en 2017 - une dans chaque province et
une nationale 3 Bruxelles. Il s'agira d’exposer en plein air des
reproductions des clichés archivés a I'IRPA et de mettre en
regard des photographies des mémes endroits aujourd’hui.
Quant au projet géré avec Dominique Vanwijnsberghe sur
Paul Coremans dont on commemorera le 50¢ anniversaire de
la disparition en 2015, il s'agit surtout d’analyser au départ
des nombreuses archives le concernant, le role de pionnier
gu'ilajouédans Iinventaire des ceuvres d'art, la recherche de
laboratoire, la conservation, tant en Belgique qu’a I'étranger
avec sa participation en tant gu'expert aux chantiers
prestigieux d’Abou Simbel, Borobudur ou Bonampak. L'IRPA
posséde également un important fonds de 1200 dias prises
lors de ses nombreux voyages. Un colloque est prévu en
juin 2015 dans le but de rendre hommage & ce pionnier de
I'approche interdisciplinaire du patrimoine artistique et de
renouer et consolider les contacts avec les institutions avec
lesquelles I'IRPA collabore depuis plus d’un demi-siecle.

Votre travail 2 I'IRPA et |'étude approfondie de ses
archives vous ont permis de vous pencher davantage sur
un lithographe, photographe et scientifique visionnaire
ayant vécu en Belgique et a en faire le sujet de votre
thése de doctorat

En effet, il s'agit de Marcellin Jobard (1792-1861) , directeur
3 Bruxelles du Musée royal de l'lndustrie —aujourd’hui
hélas disparu— qui a combattu pour le droit & la propriété
intellectuelle. Jobard est aujourd’hui considéré aux Etats-
Unis comme un important défenseur de droit des idées.
C’était un visionnaire des rapports entre art et industrie. Ita
révolutionnélesconceptionsmuséales, parledéveloppement
del’aspectdidactique. !l insistaitsurl'indispensable nécessité
d'inventaire, préalable a une bonne conservation. La devise
qui figure sur sa pierre tombale pourrait étre celle de tous
les chercheurs : «A chacun la propriété et la responsabilité
de ses ceuvres».

En conclusion, comment traduiriez-vous cet amour qu'on
ressent chez vous pour votre métier ?

En ces temps de crises que nous connaissons, permettre a
un plus grand nombre d'avoir acces aux domaines de l'art
me semble essentiel. Le but ultime de toute activité n'est-il
pas de rendre la vie de chacun plus belle ? Jobard m'inspire
toujours ainsi que Diderot (qui avait précédé au college de
Langres) pour qui la maniere de cultiver les sciences était
d’une part de les organiser mais également de les enrichir
par de nouvelles découvertes. Ma plus grande satisfaction
est le lien que nous réussissons a créer entre tous ceux qui
s'intéressent au patrimoine, depuis mes collegues jusqu’aux
internautes les plus lointains. C'est aussi le plaisir de
redonner vie a toutes ces personnes qui se cachent derriere
tous nos clichés et documents d'archives.

Propos recueillis par Nicole Gesche
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La chapelle des seigneurs
habitée pour Mons 2015

@ Ils avaient déménagé il y a
deux ans, voire trois pour le
comte Jean. IIs ont retrouvé leurs
pénates mardi. Fi i
a partir de cet été les visiteurs de
Mons 2015.

Les statues des nobles défunts de
la chapelle funéraire des sei
gneurs de Boussu ont en effet été
réinstallées sur leurs mausolées
respectifs, apres une patiente res-
tauration dans les ateliers de I'IR-
PA (institut royal du patrimoine
artistique) a Bruxelles. « Les statues
ctaient tres sales. notre travail a sur-
lout constitué en un neltoyage de
surface ef, pour les sculptures
peintes, en une ctude  strangra-
phique» (NDILR: des différentes
couches de peinture), explique Ju-
dy De Roy, conservatrice et restau-
ratrice a I'IRPA. Une équipe tra-
vaille encore sur place a la restau-
ration des mausolées. Ensuite, la
chapelle funéraire sera préte a oc-
cuper la place qu'elle mérite dans
le programme de Mons 2015

La chapelle accolée a I'église Saint-
Géry est en effet un bijou, Avec le
chateau maintenant restauré, elle
est lattrait touristique et culturel
majeur de Boussu. Elle abrite plu-
sicurs oeuvres de Jacques Du
Brocucg, le grand sculpteur mon-
tois de la Rena ce (XVI* siecle).
Marcel Capouillez y a bénévole
ment organisé¢ des visites le di-
manche pendant trente ans... Ses
deux «bébés», la chapelle et le
chateau, ont enfin leur chance de
sortir de la confidentialité.

INAUGURATION LE 20 JUIN

« On complte inaugurer la chapelle
le 20 juin et i partir de 13, organiser
des Vs, guidees sur demande
tout 1'¢te pour les groupes, ditil. A
partir d'octobre, la chapelle et le
chiteau owvriront tous les jours
pour Mons 2015, dans le cadre de
T'exposition Du Broeucg. »

A noter que la
statuaire a été réalisée sur fonds
privés, grace au mécénat, tandis
que la restauration du batiment a
été subventionnée par la Région et
la commune.m

i .

Avant / aprés nettoyage.

mcom  Limpressi « homme a lons » a d 1é de la pati lacr

21548430
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Débats Ripostes
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& Intervenir sur une ceuvre mest pas une décision facile a prendre, mais tous les experts consultés nous ont dit de le faire. Les examens
effectués au cours des six derniers mois nous ont indigué qu’on trouvera une couche picturale en bon-état. ’apport pour Ihistoire de l'art
peut &tre trés important. On sera plus proche de l'essence de ce que les fréres Van Eyck ont voulu réaliser avec ce polyptyque.

J

Est-ce facile de prerdre la décision de toucher é_qné

' eeuvre pour retrouver ce que l'artiste a réalisé 3 Porigine ?

Cen’est pas une décision facile. Tl faut étudier I'ccuvre,
regarder quel est son état de conservation, voir quel
résultat nous allons obtenir. Cela se fait au cas par cas
- via une étude préliminaire ou en cours de restaura-

tion. LIRPA est un institut scientifique interdiscipli- -

naire! On a des restaurateurs, des chimistes et des his-
toriens de l'art qui travaillent ensemble pour étudier
et documenter les ceuvres. Quand on découvre
qu'une ceuvre a d’importants surpeints, la décision a

. prendre se fait en collaboration avec les équipes et

une commission internationale que I'on consulte.

Qu’espérez-vous découvrir aprés avoir enlevé les sur-
peints sur “L’agneau mystique” ? o

Ca peut étre un apport trés important pour Ihistoire
de I'art et la connaissance de ce polyptyque On a déja
beaucoup écrit a son sujet : est-ce vraiment I'ceuvre
des freres Van Eyck ? D’autres ont-ils travaillé dessus ?
Est-ce un ensemble congu comme tel au départ ou un
assemblage de différents éléments ? Effectuer cette
restauration va révéler la peinture de Van Eyck. Tou-
teslesrecherches en histoire de I'art pourront repartir
sur des bonnes bases au niveau de 'étude des Primi-
tifs flamands.

L'objectif est-il de retrouver Peeuyre initiale ?
On ne retourne jamais a I'ceuvre initiale. On peut le
croire, mais c’est un leurre. Les ceuvres d’art se sont

.. altérées avec le temps. Certaines couleurs ont viré ou

sont devenues plus transparentes. Il y a un réseau de
craquelures qui s’est formé. Ce sont des altérations
‘naturelles de la matiére. C’est donc vers I’état actuel
de I'ceuvre quon retourne, mais il est clair que cette

ceuvre sera plus proche de ce que les fréres van Eyck

. ont voulu exprimer.

* Cette démarche fait-elle débat dans le monde de la res-

tauration et de la conservation du patrimoine ?

1ln’y apas de polémique. Au contraire. On a demandé
un avis a différents experts internationaux, 4 des his-
toriens de l'art et a des chimistes restaurateurs. Ils.

E La Libre Belgique - samedi 21 et dimanche 22 juin 2014

-

L LS > Sl

LIVIA DEPUYDT
Responsable de l'atelier de ['Institut royal du

Patrimoine artistique (IRPA) et responsable de la

restauration de 'Adoration de [‘Agneau mystique
. des fréres Van Eyck.

I

“Toutes les recherches en
histoire de Lart pourront

repartir sur des bonnes bases

au niveau de Uétude des
Primitifs flamands.”

nous ont dit quasi a 'unanimité d’intervenir. Ils nous
ont donné une grande confiance, en nous expliquant
que ce que nous avions déja obtenu était bien, mais
que nous pouvions encore obtenir de meilleurs résul-
tats. A partir du moment ol Lon sait, sur bases des
examens'effectués sur I'ceuvre depuis six mois, que
'on peut trouver une couche picturale en bon état,
malgré quelques lacunes évidemment, il nous a été
conseillé de poursuivre. :

Cela signifie-t-il que “L’Agneau mystique” tel qu’on I'a vu
jusqu’a présent n’existera plus ? ; :

1ly a des surpeints sur les éléments architecturaux qui
ne sont pas bien faits et qui perturbent la vision de
Tespace du polyptyque et des différentes scénes. On
avait donc une mauvaise lecture. 1l est vrai qu’il y a
quelques surpeints complets, moins abimés et d’'une
qualité acceptable qui ont une certaine valeur histori- -
que. Mais Ja. commission d’experts a été trés claire sur
le traitement a poursuivre. Ils ont considéré qu’il était
justifié que 'on aille plus loin étant donné le caractére:

- unique de “L’Agneau mystique” dans la peinture fla-

mande. On voit doucement I'ceuvre apparaitre et se
libérer de toutes ces couches de vernis et de surpeints. -
On commence d’abord par tout ce qui est génant pour
la lecture de I'ceuvre. On va redécouvrir les revers du
polyptyque et on comprendra mieux ce quétait un
cadre dans la peinture flamande. Les cadres sont trés
importants parce qu’ils font intégralement partie de

*la peinture. Les peintres recevaient les panneaux déja

encadrés et ils peignaient ceux-ci en méme temps que
les panneaux. Les cadres de L’Agneau mystique .
étaient fort abimés. Ils ont été découpés en deux, puis
surpeints au XIXe siecle. Mais en dessous subsistait la
polychromie originale. On a retrouvé une couche
composée de feuilles d’argent sur lesquelles était ap-
pliqué un glacis d’or. Ca change complétement la vi-

'sion que I'on a de 'ensemble. On peut donc parler de

redécouverte. On retrouve mieux I'essence de ce que

 les fréres Van Eyck ont voulu réaliser dans ce polypty-

que.

Entretien : Charles Van Dievort -




Verso

JEAN LUC ELTAS/KIK-IRPA

I Ilya une sorte de fantasme de vouloir retrouver des secrets en tentant de retrouver Pceuvre telle que l'artiste 'a congue. La découverte
de ces secrets ne nécessite souvent pas de restaurer les ceuvres. Des investigations approfondies et passionnantes ont été faites sur °
“La Joconde” sans qu’on y ait touché. La restauration engage des actions qui sont le plus souvent irréversibles.

Lorsqu’une euvre artistique fait l'objet d’une restauration,
faut-il s’attacher a la préserver ou tenter de retrouver son état

original? ;

La réponse serait simple si en enlevant une couche de

peinture ajoutée on pouvait retrouver I'ceuvre telle quelle

a été peinte. Cependant, les situations sont bien plus com-

pliquées. Les ceuvres ont été restaurées dans le passé et

une intervention aujourd’hui ne permettra pas de récupé-

rer ce qu'il y avait précédemment.

Quels sont les risgues? :

La couche surpeinte peut étre en réalité une finition ou une
modification faite par Tartiste comme c’était le cas sur un
tableau de Turner et sur une “Adoration des bergers” de
Rubens. Enlever la surcouche était une erreur, d’autant que
cette suppression est définitive. Lautre risque est que, par
le passé, des tableaux ont été trop nettoyés par un restaura-
teur qui a ensuite réparé ses dégits. On appelle ¢a un “re-
peint”, mais étant donné que ce restaurateur a été le der-
nier 4 voir I'ceuvre en bon état, il aura tenté de reconstituer
au mieux les zones abimées. En enlevant son travail, on
perd une “reconstitution” et ce qu'on met au jour n’est pas

Toriginal, mais son état dégradé. On rouvre des plaies. De: - :

ce fait, on commet une sorte de falsification. C’est grave de
ne pas tenir compte de ce cas de figure car il est treés fré-:
quent. De plus, on ne peut pas éviter alors de retoucher &
notre tour, ce qui distord un peu plus esthétique de
I'ceuvre. Nos retouches se veulent minimalistes, mais elles
produisent un résultat abstrait, sec et moderne. C'est ce qui
est arrivé a “La Céne” de Vinci & Milan. Aprés avoir retiré
des générations de restaurations, on est tombé sur 80% de
ruines et les retouches ont donné a 'ensemble une esthéti-
que postimpressionniste. C’est aussi ce qui est arrivé avec
“Les pelerins d’Emmatis” de Véronese au Louvre. Les res-
taurateurs découvrent un état dégradé que les analyses
préalables ne sont pas capables de prévoir précisément. La

reconstitution a été “modernisatrice” et totalement ratée. | -

Avez-vous de telles craintes concernant eeuvre des fréres Van
Eyck? : : :

Je nai pas la réponse car clest un cas trés singulier. 1l est
troublant de voir que des drapés entiers ont été surpeints.
En particulier, le manteau de Lysbette Borluut. Sur la pho-

MICHEL FAVRE-FELIX
Président de [Association pour le respect de
lintégrité du patrimoine (Aripa?.

)

“On considere que toutes nos

actions vont étre bénéfiques

alors que souvent on ne
retrouve pas intact le travail
Tartiste.”
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tographie haute définition de I'Irpa, ce repeint parait vir-
tuose contrairement a d’autres qui sont trés grossiers. On se
demande jusqu’ot1 la suppression du surpeint va conduire
et pourquoi on a pris la peine de tant surpeindre ces par-
ties au XVII* siecle ? Dans quel état va-t-on trouver ce qu'il y
a en dessous? Limagerie n'est jamais aussi informative
quon le souhaiterait. Il faut donc savoir & quoi on touche.

Y a-t-il un intérét a retrouver I'état original d’une ceuvre artisti-
que? - i

Précisons qu’on ne retrouve jamais le strict état d’origine,
comme au sortir de l'atelier de I'artiste, déja parce que sa
matiére picturale évolue, s'altére irrévocablement avec le
temps. Il y a un intérét si 'on retrouve une matiére origi-
nale en tres bon état. Souvent, ce w'est pas le cas, mais on
évite en général de se poser la question. On considére que
toutes nos actions vont étre bénéfiques alors que souvent
on ne retrouve pas intact le travail de l'artiste.

Globalement, a-t-on fait plus de mal que de bien aux ceuvres
lorsquon y a touché?

Trop souvent, on leur a fait du mal, toujours en pensant
leur faire du bien. D’abord parce qu'on a restauré des
ceuvres qui ne le nécessitaient pas alors qu’on pouvait at-.
tendre d’avoir des moyens plus pertinents pour le faire. En-
suite parce quon s’est hité d'intervenir en vue d'une expo- *
sition ou pour créer un: événement en restaurant des
chefs-d’ceuvre.

Se rend-on compte de ¢a avjourd’hui? - g
La profession admet encore difficilement ses erreurs: Ce

- n'est que dans 50 ans que nous aurons des échos de ce qui

s’est passé a notre époque. Les interventions récentes ne
sont pas réexaminées, comme dans les disciplines scientifi- -
ques, cest ce qui empéche les progrés dans ce métier. En
Testauration, les progres sont en partie techniques, mais ils
sont surtout éthiques: savoir s’arréter un peu plus tot. 1l
existe en Italie un mouvement en architecture appelé “la
restauration timide”. Celui-ci veut que la restauration soit
basée sur la conservation maximale. Nous soutenons cette
vision. ; ;

Entretien : Charles Van Dievort "~
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Ergert u zich ook soms aan
dat fijne stoflaagje op uw
olieverfschilderijen? Negeer
dan vooral de zogenaamde
goede raad, die soms nog in
populaire kranten staat. Wie
anderen goede raad wil aan-
praten, zou zeker voorzichti-
ger en deskundiger mogen
zijn. Toch willen sommigen
nog gruwelijk slechte oude
middeltjes aanbevelen, zoals
schilderijen schoonmaken
met vers broodkruim of aard-
appelschillen. Oh gruwel! Die
remedies zijn erger dan de
kwaal.

Schilderijen blijven zeker het
best zo goed als stofvrij. Bij
een hoge relatieve vochtig-
heid, kan dat stoflaagje een
groeibodem voor schimmels
en bacterieén worden. Maar
zelf voedingsstoffen voor
dat heel ongewenste micro-
leven op de afbeeldingslaag
uitsmeren, is zeker helemaal
fout.

Raak uw schilderijen vooral
zo goed als niet aan. Dat is
het advies van restaurateurs
en kunsthistorici. De schil-
derijen niet aanraken, is zelfs
het allerbeste dat u zelf kan
doen. Een iets waar ik zelf al
lange tijd om bekommerd ben,
omdat ik vier oude familiepor-
tretten bewaar, en goed wil
blijven bewaren. Tot ze ooit in
een geschikt museum kunnen
terechtkomen.

VIER FAMILIEPORTRETTEN
Een klein achtergrondverhaal,
was de aanleiding voor dit stuk-
je. Het begon met die heel foute
‘schoonmaaktip’ in de webstek-
versie van Het Laatste Nieuws.
Zaterdag 2 mei 2015, raadde
een redacteur het gebruik van
‘een stukje brood” aan om ‘een
duur schilderij’ schoon te ma-
ken. Het stond letterlijk zo te le-
zen in dat stukje op www.hin.be:
‘Bij het schoonmaken van
dure schilderijen of kunstwer-
ken blijf je liever ver weg van
de chemische oplossingen.
Je redder in nood? Een stukje
brood. Door zachtjes (je wil
immers geen kruimels ach-
terlaten in dat mooie 'bosland-
schap) over het schilderij te
gaan, zal het brood al het stof
opnemen en blijf je achter met
een kraaknette blikvanger in
je interieur.

Fout, heel fout! Vergeet brood-
kruim en aardappelschillen,
als er wat stof op uw schilde-
rijen ligt. Broodkruim kan u in de
keuken gebruiken, en aardap-
pelschillen zijn in dierenvoer te
verwerken. Of ze zijn goed voar
de composthoop.

Een schilderij mag u zeker ook
niet schoonmaken met een
vochtig doekje of een willekeu-
rig borsteltje. Zo wrijft u de verf-
of afbeeldingslaag zeker en vast
stuk. Vocht is een groot gevaar.

Vergeet broodkruim en aardappelschillen...

‘LAAT SCHILDERIJEN ZOVEEL MOGELIJK ONAANG

@© Foto Jean-Pierre Dubois (2015). Het restauratieatelier van het KIK,
het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium in het Jubelpark
te Brussel.

In de jaren 1930-'40 schilderde
mijn grootvader ook olieverf-
schilderijen. Portretten, land-
schappen, het geboortehuis van
mijn moeder. Een veld met rijp
koren.

Hij had ook veel belangstelling
voor kunstwerken en het talent
van kunstschilders. Toen ik nog
maar tien was, bezochten we sa-
men het Gentse Museum voor
Schone Kunsten. Een blijvende
en bijzondere herinnering. Er
bestonden geen drempels.. En
ook nu lijkt museumbezoek mij
iets dat veel kan betekenen voor
de band tussen (groot)ouders
en (klein)kinderen.

Grootvader bezat toen ook een
oud handboek voor kunstschil-
ders. Er stond in te lezen, hoe
ze olieverf konden gebruiken,
een linnen verfdoek konden
opspannen rond een houten
omlijsting, enzovoort.. Ook die
oude remedies stonden er in,
maar gelukkig heeft grootvader
nooit broodkruim of aardappel-
schillen gebruikt om zijn ‘ka-
ders’ proper te maken. Net als
grootvader, groeide ik op met
die ‘kaders’, zoals hij de vier
olieverfportretten altijd noemde.
Dat besef ik nu beter dan vroe-
ger. De erfstukken zijn vier fami-
lieportretten met onder andere
vader, een grootvader en een
grootmoeder van mijn grootva-
der. Heel welstellende en onder-
nemende burgers uit de Oost-
Viaamse stad Lokeren.

De vier ingelijste schilderijen
overleefden veel verhuizingen,
twee wereldoorlogen, en een
val van een kamerwand, rond
1989. Sindsdien ontbreken twee
lijsten. OQok is het doek met de
jongst afgebeelde persoon,
mijn grootvaders vader, daar-
door beschadigd. Een pijnlijke
gebeurtenis, maar zoiets is te
restaureren. Bijvoorbeeld in een
hogeschool met een restaura-
tieafdeling. Daar zou het zelfs
een hele mooie uitdaging voor
de studenten en docenten zijn.
Dat is voorlopig een troost.
Sinds eind 2002, draag ik zorg
voor die erfstukken. |k wil er
werk van maken om de wens

. e T

© Foto Jean-Pierre Dubois (2007). De vier erfstukken of familiepor-

tretten op een rij. De bekende beeldhouwer Alois De Beule, heeft ze
geschilderd in opdracht van mijn Lokerse voorouders. De kunste-
naar was een generatiegenoot van de jongst afgebeelde persoon,
op het portret uiterst rechts. Ze werden respectievelijk in 1860 en
1867 geboren. De kunstenaar overleed in 1935, de vader van mijn

grootvader in 1908.

Qorspronkelijk waren de portretten alle vier ingelijst in een ovale lijst
met een goudiaagje. Twee van de vier lijsten, zijn in goede staat.
Stof is misschien heel voorzichtig te verwijderen, bijvoorbeeld zon-
der druk op de doeken uit te oefenen, met een heel zacht kwastje
(zoals een opmaak- of make-upkwastje).

van mijn grootvader te verwe-
zenlijken. Hij wou de doeken
schenken aan een museum.
lets dat niet vanzelfsprekend
en niet eenvoudig is. Maar mis-
schien kan het erfgoed voor een
museum in de Qost-Viaamse
gemeente Zele zijn... of voar de
stad Lokeren.

De vier olieverfpartretten wer-
den geschilderd door de beeld-
houwer Alois De Beule. Die
bekende kunstenaar was een
generatiegenoot van de jon-
gen op een van de schilderijen.
Daardoor besefte ik ooit, dat de
portretten zeker niet naar levend
model waren geschilderd. De
kunstenaar gebruikte foto’s van
toen ‘de jongen' ongeveer twaalf
was. Ook de overige personen,
zoals de grootvader en de moe-
der, waren gefotografeerd toen
de jongen ongeveer twaalf was.
Fotografie was toen al heel po-
pulair. Mensen bezochten een
dorps- of stadsfotograaf die hen
in zijn studio vereeuwigde... De
gebruikte foto’s, waren van rond
1872. In Zele kan voor de olie-
verfportretten belangstelling be-
staan, want die Wase gemeente
was de geboorteplaats van de
kunstenaar. Alois De Beule was
daar de zoon van een schoen-
lagper, en tot rond zijn zes-
entwintigste jaar herstelde hij
zelf schoenen. Pas dan werd
ziin kunstenaarstalent ontdekt
en ging hij eerst in de Lokerse
tekenacademie een opleiding
voigen. Vermoedelijk kwamen
mijn voorouders zo met hem in
contact...

Dat zijn enkele van de feiten en
anekdotes, die ik ken over de
vier merkwaardige doeken. Die
familieportretten dateren ver-
moedelijk van rond 1890, het
jaar dat mijn grootvaders vader
in het huwelijk trad met de doch-
ter van de gemeentesecretaris
uit de Qost-Viaamse gemeente
Moerzeke-Kastel, nu een deel-
gemeente van Hamme.

KNOEIEN

Stof op die doeken met zoveel
historie? |k erger er me al lan-
ge tijd aan, maar net als mijn
grootvader gebruikte ik geen
willekeurige middeltjes. Beter
heel voorzichtig zijn. Daarom
hang ik ze ook nu niet op tegen
een wand. Na bijna honderd-
dertig jaar, zijn de schilderijen
niet meer zo stevig ingelijst. Dat
is niet verwonderlijk.. Maar wel
een reden om voorzichtig te zijn.
Zelf kan ik de omlijstingen niet
verstevigen. lets zelf doen, is
vlug knoeien en dat is heel on-
voorzichtig.

GOEDE RAAD VAN HET KIK?
Zelf zou ik die goede raad met
‘een stukje brood’, niet opvol-
gen. Ik heb mijn achtergronder-
varing door die vier ‘kaders’, én
het besef dat schilderijen heel
kwetsbaar zijn. Zeker als ze in
gevoelige bewaaromstandighe-
den werden of worden bewaard.
Daarom vroeg ik een reactie van
Simon Laevers, de woordvoer-
der van het KIK. Prompt ontving
ik een antwoord uit dat Konink-
lijk Instituut voor het Kunstpatri-
monium.
Toen ik de woordvoerder daarna
vroeg of ik zijn antwoord mocht
verwerken in een stukje, ant-
woordde hij dat hij dat eerst in-
tern bij de deskundigen wou na-
vragen. Normaal geeft het KIK
immers geen adviezen. Ze zijn
daar heel voorzichtig met goede
raad voor eigenaars van kunst-
werken. Heel begrijpelijk. Maar
goed, kort daarna ontving ik toe-
stemming om het antwoord te
publiceren.
Het is bondig en heel nuttig voar
alle lezers met schilderijen. Be-
waar deze goede raad en ver-
geet alle overige middeltjes, die
in feite levensgevaarlijk zijn voor
de kunstwerken.
Woordvoerder Simon Laevers
van het KIK: 'We raden aan om
schilderijen zoveel mogelijk
onaangeroerd te laten. Huis-
tuin-en-keukenmiddeltjes zo-
als broodkruim of — nog een
i — de aardappel
schil, zijn uit den boze. Pro-
beer nooit zelf een schilderij
te reinigen, te herstellen of bij
te spannen. Zelfs voor het af-
stoffen van een beschilderde
lijst of van de verflaag, raden
we aan om eerst een con-
servator-restaurateur van de
beroepsvereniging APROA/
BRK of een corresponderend
restaurateur van het KIK, een
kijkje te laten nemen. Mogelijk
vertoont de verflaag immers
opstuwingen of verpoedering,
en kan zelfs voorzichtig af-
stoffen tot verfverlies leiden.’

© Foto Jean-Pierre Dubois (2015). Links Sophia Elewaut en haar

zoon Modest Vyt, op het rechtse portret (een generatiegenoot van
schilder Alois De Beule, bekend geworden als beeldhouwer). Mo-
dest Vyt richtte in 1900 een bierbrouwerij op, die stond op het bui-
tenverblijf van zijn ouders. Hij overleed begin 1208. Zijn neef bleef
de brouwerij uitbaten tot rond 1927. Later werkte hij samen met twee
van zijn pleegzonen, waaronder mijn grootvader. In 1933 werd mijn
moeder in een van de brouwerijwoningen geboren. Haar ouders ble-
ven daar nog een tjjd bier brouwen en verkopen aan de klanten in
de buurt. Bijna alle gebouwen bestaan nu nog.

Deskundigen zoals restaurateurs. kunnen belangrijke raad en infor-
matie geven. En de achtergrondgeschiedenis, is iets waar ik zeker
graag een boek over maak. Het is familiegeschiedenis én sociale
geschiedenis van rond 1890 en later. Best wel boeiend.

EROERD’

© Foto Jean-Pierre Dubois (2015). Een restaurateur is heel voorzich-

|

tig aan het werk. ‘Als eigenaar niets zelf doen aan de schilderijen,
is de beste raad’. schreef Simon Laevers. als woordvoerder van het
KIK, het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium in Brussel.

© Foto Jean-Pierre Dubois (2015). Een schilderij wordt uiterst voor-

zichtig gerestaureerd, in het restauratieatelier van het KIK te Brus-
sel. Het gaat hier om het paneelschilderij Eva, dat wordt bewaard
door de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgie. Een
schilderij van kunstschilder Lucas Cranach | (1472 - 1553).

Mag ik toch iets doen tegen de
fijne stoflaag?

‘Als de picturale laag een goede
hechting vertoont', antwoord-
de woordvoerder Laevers, ‘is
de aangewezen methode om
droog en met een zeer zachte
kwast (bijvoorbeeld een make-
upkwast) af te stoffen zonder
druk uit te oefenen’ Simon
Laevers en het KIK, raden in de
eerste plaats aan om niets zelf
te doen: Zoals u ziet, een werk
dat beter wordt overgelaten aan
specialisten!’

Terzijde: een van mijn vier por-
tretten was oorspronkelijk afge-
dekt door een glasplaat. Door de
val in 1989 in de ouderlijke wo-
ning, viel dat glas uit de omlijs-
ting. Het is nu lichtjes te zien, dat
die glasplaat in feite helemaal
niet goed was voor het schilde-

rij. De verflaag lijkt op sommige
plekken ietwat doorzichtig. Een
glasplaat mag niet tegen de
verf- of afbeeldingslaag druk-
ken. Misschien gebeurde dat bjj
dat — relatief goed geconser-
veerd — olieverfportret?

PRAKTISCH
Beroepsvereniging van conser-
vator-restaurateurs:  www.brk-
aproa.org/nl/ledenlijst/leden

Corresponderend  restaurateur
van het KIK (voor schilderijen nu
enkel Paul Duquesnoy): pauldu-
quesnoy@scarletbe =

Jean-Pierre Dubois
wetenschapsjournalist
documentairemaker
Science Press vzw
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