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JEROEN REYNIERS

Jeroen Reyniers is kunsthistoricus. Hij studeerde af als 
master na master in Medieval and Renaissance Studies 
(KU Leuven). In 2014–2015 was hij als onderzoeker 
verbonden aan I l luminare-Studiecentrum voor 
Middeleeuwse Kunst aan de KU Leuven, waar hij de 
archeometrische studie van het reliekschrijn van Sint-
Odilia coördineerde. Tegenwoordig is hij freelance kunst-
historicus en wetenschappelijk medewerker bij de cel 
digitalisering van het Koninklijk Instituut voor het 
Kunstpatrimonium (KIK). Zijn onderzoek focust zich voor-
namelijk op de studie van middeleeuwse artefacten, 
reliekschrijnen en relieken, met een bijzondere interesse 
voor de materiaaltechnische benadering.

MARK VAN STRYDONCK

Mark Van Strydonck was hoofd van het radiokoolstofda-
teringslaboratorium in het Koninklijk Instituut voor het 
Kunstpatrimonium (KIK) tot zijn aan zijn pensioen in 
december 2016. Hij was een pionier en de drijvende 
kracht in het laboratorium voor de studie van Belgische 
relieken. Dat resulteerde in een grote hoeveelheid zeer 
diverse publicaties, in zowel nationale als internationale 
tijdschriften. Hij was ook de initiatiefnemer voor de eer-
ste internationale workshop Relics @ The Lab (KIK, 
oktober 2016).
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De kom van Sint-Franciscus van Assisi in Museum DE MINDERE (Sint-Truiden)

Samenvatting – Résumé – Abstract
NL :: In het museum DE MINDERE in Sint-Truiden wordt een bijzonder reliek aan het publiek tentoongesteld. Het gaat 
om een kom waarvan gezegd wordt dat Sint-Franciscus van Assisi (1181/1182–1226) er tijdens zijn leven uit gegeten 
en gedronken heeft. Dit gebruiksvoorwerp was jarenlang in het bezit van de minderbroeders in Mechelen. Verscheidene 
sierelementen op het object wijzen stilistisch naar een dertiende-eeuwse productie. Een materiaalstudie van de kom 
toonde aan dat het om een kalebas gaat en de radiokoolstofmeting dateert het object grofweg tussen 1490 en 1650. 
Uit aanvullend historisch onderzoek blijkt dat er zich bij de Mechelse minderbroeders twee kommen bevonden, allebei 
vervaardigd uit majolica, die ook gebruikt zouden zijn geweest door Sint-Franciscus. In de loop der tijd is een van beide 
verdwenen, terwijl de andere terecht is gekomen in Herentals. In 1835 duikt de kalebaskom voor het eerst in de archie-
ven op, ditmaal bij de clarissen in Mechelen. De zusters schonken hem nadien (terug) aan de minderbroeders van dezelfde 
stad. Deze studie toont aan dat er een verband kan bestaan tussen het object in Sint-Truiden en de twee kommen van 
de Mechelse minderbroeders. De kalebaskom zou een omhulsel kunnen geweest zijn waarin eeuwenlang de aardewerken 
kom of kommen bewaard werden en is mogelijk nadien ook als een bijzonder reliek van Sint-Franciscus aanzien.

Trefwoorden: Mechelen; minderbroederklooster; Museum DE MINDERE; radiokoolstofdatering; Sint-Franciscus van 
Assisi; Sint-Truiden.

FR :: Le musée DE MINDERE de Saint-Trond expose une relique remarquable. Il s’agit d’un bol dans lequel saint François 
d’Assise (1181/1182-1226) aurait mangé et bu. Cet objet a appartenu aux Frères mineurs de Malines pendant de 
nombreuses années. Plusieurs éléments décoratifs suggèrent une production du XIIIe siècle. L’étude matérielle du bol 
démontre qu’il s’agit d’une calebasse et la mesure du radiocarbone permet de dater l’objet entre ca 1490 et 1650. Des 
recherches historiques complémentaires ont mis à jour deux bols en majolique chez les frères mineurs de Malines vrai-
semblablement utilisés par saint François. Alors que l’un des deux a disparu, l’autre s’est retrouvé à Herentals. En 1835, 
la calebasse apparaît pour la première fois dans les archives, cette fois chez les Clarisses de Malines. Les Sœurs l’ont 
ensuite (re)donnée aux Frères mineurs de la même ville. Cette étude montre qu’il pourrait y avoir un lien entre l’objet de 
Saint-Trond et les deux bols des Frères mineurs de Malines. Le bol en calebasse aurait été un boîtier dans lequel le(s) 
bol(s) en terre cuite a(ont) été conservé(s) pendant des siècles et pourrait également avoir été considéré par la suite 
comme une relique de saint François.

Mots-clés : Malines ; Couvent des Frères Mineurs ; Musée DE MINDERE ; datation radiocarbone ; saint François d’Assise ; 
Saint-Trond.

EN :: Museum DE MINDERE in Saint-Trond has a remarkable relic on display. It is a bowl which is reported to belong to 
Saint Francis of Assisi (1181/1182-1226) who used it for eating and drinking. This utensil was in the possession of the 
Friars Minor in Malines for many years. Several decorative elements on the object stylistically point to a 13th-century 
production. A material study of the bowl showed it to be a calabash and the radiocarbon measurement dates the object 
roughly between 1490 and 1650. Additional historical research revealed that there were two bowls in the Friars Minor 
convent in Malines. They were both made of majolica, which would also have been used by Saint Francis. In the course 
of time, one of them disappeared, while the other ended up in Herentals. In 1835, the calabash bowl appeared in the 
archives for the first time, this time among the Poor Clares in Malines. The Sisters then gave it (back) to the Friars Minor 
of the same city. This study demonstrates that there may be a link between the object in Saint-Trond and the two bowls 
of the Friars Minor in Malines. The calabash bowl could have been a casing in which the earthenware bowl(s) had been 
kept for centuries and may also have been regarded afterwards as a special Saint Francis relic.

Keywords: Malines; Friar Minors convent; Museum DE MINDERE; radiocarbon dating; Saint Francis of Assisi; Saint-Trond.
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RONALD VAN BELLE

Ronald Van Belle est docteur en histoire de l’art et archéo-
logie de la Rijksuniversiteit Gent (RUG). Sa thèse portait 
sur la production tournaisienne de dalles gravées du XIIe 
au XVIe siècle et il est spécialisé dans l´art funéraire, l´his-
toire du costume et les arts appliqués. Il a publié un cor-
pus sur les lames gravées et les plaques commémoratives 
en laiton de Belgique :  Corpus Laminae. Belgische kope-
ren graf- en gedenkplaten 1143-1925, Bruges, 2017. Il 
est également membre de l´Académie royale d´Archéo-
logie de Belgique.
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Le vitrail des pairs de France du XIVe siècle provenant de l’église Saint-Sauveur à Bruges

Samenvatting – Résumé – abstract 
NL :: Tot in de achttiende eeuw bevond zich in de Sint-Salvatorskathedraal in Brugge een glas-in-loodraam dat de twaalf 
pairs van Frankrijk voorstelde. Een wapenboek van de gemeentelijke bibliotheek van Valenciennes bevat twee kleurte-
keningen van het kerkraam, gerealiseerd voor 1731. Daarop staan de zes kerkelijke en de zes niet-kerkelijke pairs, heiligen 
en de evangelisten afgebeeld. Onder de zes niet-kerkelijke pairs bevinden zich Filips de Stoute, hertog van Bourgondië 
en Lodewijk van Male, graaf van Vlaanderen. Verschillende elementen suggereren dat de opdrachtgever van het glasraam 
Filips de Stoute, echtgenoot van Marguerite van Male was en dat het raam allicht werd gerealiseerd omstreeks 1369-
1384. Voor zijn residenties maakte de hertog gebruik van lokale schilders-glazeniers. In Brugge en omstreken deed hij 
meermaals een beroep op de diensten van Christiaan van de Voorde. Deze befaamde schilder-glazenier maakte onder 
andere de glasramen voor het Brugse stadhuis. 

Trefwoorden: Glas-in-loodraam; pairs van Frankrijk; Sint-Salvatorskathedraal, Brugge; Filips de Stoute.

FR :: Jusqu’au XVIIIe siècle, l’église Saint-Sauveur à Bruges abrita un vitrail du XIVe siècle représentant les douze pairs de 
France. Un armorial de la bibliothèque municipale de Valenciennes contient deux dessins en couleurs du vitrail, réalisés 
avant 1731. Les six pairs ecclésiastiques, les six pairs laïcs, des saints et les évangélistes y sont figurés. Parmi les six 
pairs laïcs se trouvent Philippe le Hardi, duc de Bourgogne, et Louis de Male, comte de Flandre. Divers éléments suggèrent 
que Philippe le Hardi, époux de Marguerite de Male, serait le commanditaire du vitrail et qu’il aurait été réalisé vers 1369-
1384. Le duc utilisait les services des peintres-verriers locaux pour ses diverses résidences. À Bruges et dans les environs, 
il eut à plusieurs reprises recours aux services de Christiaen van de Voorde. Ce peintre-verrier de renom réalisa entre 
autres des vitraux pour l’hôtel de ville de Bruges. 

Mots-clés : vitrail ; pairs de France ; église Saint-Sauveur, Bruges ; Philippe le Hardi.

EN :: Up until the eighteenth century, the Cathedral of Saint-Sauveur in Bruges kept a fourteenth-century stained-glass 
window depicting the twelve peers of France. An armorial in the municipal library of Valenciennes contains two colour 
drawings of the church window made before 1731. On it are displayed the six ecclesiastical peers, along with the six lay 
peers, both saints and evangelists. The six lay peers include Philip the Bold, Duke of Burgundy, and Louis van Male, Count 
of Flanders. Various elements suggest that Philip the Bold, married to Margaret van Male, was the patron and that the 
window was probably created around 1369-1384. The duke commissioned local glass painters for his various residences. 
In Bruges and the surrounding area, he repeatedly called upon the services of Christiaen van de Voorde. This renowned 
glass painter created, among other things, stained glass windows for the Bruges City hall. 

Keywords: Stained glass window; French peers; St Saviour’s Cathedral, Bruges; Philip the Bold.
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ISABELLE LECOCQ

Isabelle Lecocq est docteur en Philosophie et Lettres de 
l’Université de Namur. Depuis 1997, elle travaille à l’Institut 
royal du Patrimoine artistique (IRPA) où elle a charge, au 
sein de la cellule Recherches en histoire de l’art et inven-
taire, d’études et de recherches se rapportant au patri-
moine monumental belge et principalement les vitraux 
anciens et modernes, dans leurs contextes artistique et 
patrimonial. Elle est aussi impliquée dans de nombreux 
suivis de chantiers, expertises et études scientifiques 
mettant en jeu des vitraux.

GUY-MICHEL LEPROUX

Guy-Michel Leproux, archiviste paléographe, est directeur 
d’études à l’École pratique des Hautes Études (Université 
Paris Sciences et Lettres) où il enseigne l’histoire de 
Paris. Il est l’auteur de plusieurs ouvrages et articles sur 
l’art français de la Renaissance.
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Des œuvres d’Antonis Eversoen, Arnoult de Nimègue et Gauthier de Campes au Victoria and Albert Museum de Londres

Samenvatting - Résumé - Abstract
NL :: Een aantal van de vele overblijfselen van oude glas-in-loodramen die het Victoria and Albert Museum van Londen 
rijk is, kunnen worden geïdentificeerd als zijnde afkomstig van het atelier van Jean-Baptiste Capronnier (1814-1891), 
een van de belangrijkste schilders-glazeniers actief in de negetiende eeuw in België. In 1841 kreeg hij de opdracht om 
de glasramen van de zeven sacramenten van de Sint-Katharinakerk van Hoogstraten te restaureren. Deze kerkramen 
waren het werk van Antonis Eversoen die ze realiseerde tussen 1531 en 1533. Na 1845 begon hij aan de restauratie 
van de glasramen van de kathedraal van Doornik, gewijd aan de geschiedenis van dat bisdom en die gecreëerd werden 
op het einde van de vijftiende eeuw door twee grote schilders die toen aan het begin van hun loopbaan stonden, Arnoult 
de Nimègue en Gauthier de Campes. Voor beide restauraties verving Capronnier een groot deel van de oude elementen 
om er een nauwgezette kopie van te maken. In 1892 kon het Victoria and Albert Museum er enkele van aankopen. 
Vandaag bezit het museum tien hoofden afkomstig van Hoogstraten, waaronder dat van Keizer Karel en van Isabella van 
Portugal en hun respectievelijke patroonheiligen, maar ook zes hoofden en een klein tafereel uit de glasramen van Doornik. 
Gezien het geringe aantal originele overblijvende elementen in deze bouwwerken, vormen de hierboven beschreven 
kunstwerken een essentiële getuigenis om inzicht te krijgen in de stijl van de kunstenaars die ze creëerden. Ze geven 
ook een inkijk in het creatieproces van glas-in-loodramen die een belangrijke baken vormen voor de geschiedenis van 
het kerkraam bij het begin van de moderne tijd.

Trefwoorden: Monumentale glas-in-loodramen; Victoria and Albert Museum; Antonis Eversoen; Arnoult de Nimègue; 
Gauthier de Campes.

FR :: Parmi les nombreux fragments de vitraux anciens que possède le Victoria and Albert Museum de Londres, certains 
peuvent être identifiés comme provenant du fonds d’atelier de Jean-Baptiste Capronnier (1814-1891), l’un des principaux 
peintres-verriers actifs au XIXe siècle en Belgique. Celui-ci se vit notamment confier en 1841 la restauration des verrières 
des Sept Sacrements de l’église Sainte-Catherine de Hoogstraten, exécutées entre 1531 et 1533 par Antonis Eversoen. 
À partir de 1845, il restaura celles de la cathédrale de Tournai, consacrées à l’histoire de cet évêché, qui avaient été 
créées à la fin du XVe siècle par deux peintres majeurs alors au début de leur carrière, Arnoult de Nimègue et Gauthier 
de Campes. Sur ces deux chantiers, Capronnier remplaça une proportion importante de pièces anciennes, en les calquant 
scrupuleusement. En 1892, le Victoria and Albert Museum a pu en acquérir certaines. Il possède ainsi aujourd’hui dix 
têtes provenant de Hoogstraten, dont celles de Charles Quint et d’Isabelle de Portugal et de leurs saints patrons respectifs, 
ainsi que six têtes et une petite scène retirés des vitraux de Tournai. Compte tenu du peu de pièces originales subsistant 
dans ces édifices, ces deux ensembles constituent un témoignage essentiel pour appréhender le style des artistes qui 
les ont réalisés et pour essayer de mieux comprendre le processus de création de verrières qui constituent des jalons 
importants pour l’histoire du vitrail au début de l’époque moderne.

Mots-clés :  Vitraux monumentaux ; Victoria and Albert Museum ; Antonis Eversoen ; Arnoult de Nimègue ; Gauthier de 
Campes. 

EN :: Among the many remnants of early stained glass in the possession of the Victoria and Albert Museum in London, 
some can be identified as originating from the studio collection of Jean-Baptiste Capronnier (1814-1891), one of the 
main glass painters active in Belgium in the nineteenth century. In 1841, he was entrusted with the restoration of the 
Seven Sacraments in the Church of St Catherine in Hoogstraten, executed between 1531 and 1533 by Antonis Eversoen. 
From 1845 onwards, he restored those of Tournai Cathedral, dedicated to the history of this bishopric, which had been 
created at the end of the fifteenth century by two major painters at the beginning of their careers, namely Arnoult de 
Nimègue and Gauthier de Campes. On both of these projects, Capronnier replaced a significant proportion of the older 
pieces, copying them scrupulously. In 1892, the Victoria and Albert Museum was able to acquire some of them. It now 
owns ten heads from Hoogstraten, including those of Charles V and Isabella of Portugal and their respective patron saints, 
as well as six heads and a small scene removed from the Tournai windows. Given the scarcity of surviving original pieces 
in these buildings, these two sets of windows are an essential record of the style of the artists who created them and an 
attempt to better understand the process of creating stained-glass windows that are important milestones in the history 
of stained glass in the early modern period.

Keywords: Monumental stained-glass windows; Victoria and Albert Museum; Antonis Eversoen; Arnoult de Nimègue; 
Gauthier de Campes.
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op het einde van de vijftiende eeuw door twee grote schilders die toen aan het begin van hun loopbaan stonden, Arnoult 
de Nimègue en Gauthier de Campes. Voor beide restauraties verving Capronnier een groot deel van de oude elementen 
om er een nauwgezette kopie van te maken. In 1892 kon het Victoria and Albert Museum er enkele van aankopen. 
Vandaag bezit het museum tien hoofden afkomstig van Hoogstraten, waaronder dat van Keizer Karel en van Isabella van 
Portugal en hun respectievelijke patroonheiligen, maar ook zes hoofden en een klein tafereel uit de glasramen van Doornik. 
Gezien het geringe aantal originele overblijvende elementen in deze bouwwerken, vormen de hierboven beschreven 
kunstwerken een essentiële getuigenis om inzicht te krijgen in de stijl van de kunstenaars die ze creëerden. Ze geven 
ook een inkijk in het creatieproces van glas-in-loodramen die een belangrijke baken vormen voor de geschiedenis van 
het kerkraam bij het begin van de moderne tijd.

Trefwoorden: Monumentale glas-in-loodramen; Victoria and Albert Museum; Antonis Eversoen; Arnoult de Nimègue; 
Gauthier de Campes.

FR :: Parmi les nombreux fragments de vitraux anciens que possède le Victoria and Albert Museum de Londres, certains 
peuvent être identifiés comme provenant du fonds d’atelier de Jean-Baptiste Capronnier (1814-1891), l’un des principaux 
peintres-verriers actifs au XIXe siècle en Belgique. Celui-ci se vit notamment confier en 1841 la restauration des verrières 
des Sept Sacrements de l’église Sainte-Catherine de Hoogstraten, exécutées entre 1531 et 1533 par Antonis Eversoen. 
À partir de 1845, il restaura celles de la cathédrale de Tournai, consacrées à l’histoire de cet évêché, qui avaient été 
créées à la fin du XVe siècle par deux peintres majeurs alors au début de leur carrière, Arnoult de Nimègue et Gauthier 
de Campes. Sur ces deux chantiers, Capronnier remplaça une proportion importante de pièces anciennes, en les calquant 
scrupuleusement. En 1892, le Victoria and Albert Museum a pu en acquérir certaines. Il possède ainsi aujourd’hui dix 
têtes provenant de Hoogstraten, dont celles de Charles Quint et d’Isabelle de Portugal et de leurs saints patrons respectifs, 
ainsi que six têtes et une petite scène retirés des vitraux de Tournai. Compte tenu du peu de pièces originales subsistant 
dans ces édifices, ces deux ensembles constituent un témoignage essentiel pour appréhender le style des artistes qui 
les ont réalisés et pour essayer de mieux comprendre le processus de création de verrières qui constituent des jalons 
importants pour l’histoire du vitrail au début de l’époque moderne.

Mots-clés :  Vitraux monumentaux ; Victoria and Albert Museum ; Antonis Eversoen ; Arnoult de Nimègue ; Gauthier de 
Campes. 

EN :: Among the many remnants of early stained glass in the possession of the Victoria and Albert Museum in London, 
some can be identified as originating from the studio collection of Jean-Baptiste Capronnier (1814-1891), one of the 
main glass painters active in Belgium in the nineteenth century. In 1841, he was entrusted with the restoration of the 
Seven Sacraments in the Church of St Catherine in Hoogstraten, executed between 1531 and 1533 by Antonis Eversoen. 
From 1845 onwards, he restored those of Tournai Cathedral, dedicated to the history of this bishopric, which had been 
created at the end of the fifteenth century by two major painters at the beginning of their careers, namely Arnoult de 
Nimègue and Gauthier de Campes. On both of these projects, Capronnier replaced a significant proportion of the older 
pieces, copying them scrupulously. In 1892, the Victoria and Albert Museum was able to acquire some of them. It now 
owns ten heads from Hoogstraten, including those of Charles V and Isabella of Portugal and their respective patron saints, 
as well as six heads and a small scene removed from the Tournai windows. Given the scarcity of surviving original pieces 
in these buildings, these two sets of windows are an essential record of the style of the artists who created them and an 
attempt to better understand the process of creating stained-glass windows that are important milestones in the history 
of stained glass in the early modern period.

Keywords: Monumental stained-glass windows; Victoria and Albert Museum; Antonis Eversoen; Arnoult de Nimègue; 
Gauthier de Campes.
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Kleine godshuizen in Antwerpen, van oprichting tot herbestemming: armoe troef

Samenvatting – Résumé – Abstract
NL :: Vanaf de zestiende eeuw werd in Antwerpen een onderscheid gemaakt tussen kleine en grote godshuizen. De kleine 
godshuizen waren gericht op bejaardenzorg. Het onderzoeksveld van deze bijdrage is toegespitst op de Antwerpse godshuizen 
gesticht tijdens het ancien régime, gelegen binnen de Spaanse omwalling en opgericht door rijke particulieren of ambachten. 
Van de godshuizen die aan deze criteria voldoen, zijn er in Antwerpen elf bewaard gebleven. Na de afschaffing van deze liefda-
digheidsinstellingen volgde een versnipperende herbestemmingspolitiek. Al deze elf godshuizen zijn beschermde monumenten, 
maar voor vele kwam de bescherming te laat.

Trefwoorden: godshuizen; Antwerpen; ancien régime; ambachten; liefdadigheidsinstellingen. 

FR :: À partir du XVIe siècle, une distinction s’opère entre les grandes et les petites maisons-Dieu. Les maisons-Dieu sont destinées 
à prendre soin des personnes âgées. Le champ de recherche de cette contribution se concentre sur les maisons-Dieu anversoises 
fondées sous l’Ancien Régime, situées à l’intérieur des fortifications espagnoles et établies par de riches particuliers ou des 
corporations d’artisans. Parmi ceux répondant à ces critères, onze ont été conservées. Après la suppression de ces institutions 
charitables au XIXe siècle, elles furent réaffectées de façon morcellée. Depuis, bien qu’un peu trop tardivement, ces onze mai-
sons-Dieu ont toutes été classées comme monument historique.

Mots-clés : maisons-Dieu ; Anvers ; Ancien Régime ; corporations d’artisans ; institutions charitables.

EN :: From the sixteenth century onwards, Antwerp drew a distinction between small and large Almshouses. The small Almshouses 
were built to care for the elderly. The research field of this contribution concentrates on the Antwerp Almshouses founded during 
the ancien régime, located within the Spanish fortifications and established by wealthy private individuals or craft guilds. Of the 
Almshouses that meet these criteria, eleven are still extant in Antwerp. After the abolition of these charitable institutions, a 
fragmented reallocation policy followed. All these eleven Almshouses are protected monuments, but for many, the protection 
came too late.

Keywords: Almshouses; Antwerp; ancien régime; crafts; charitable institutions.
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Les livres de prières de Jacob Ruebens

Samenvatting – Résumé – Abstract
NL :: Twee gebedenboeken, gemaakt voor de Bruggeling Jacob Ruebens, zijn bewaard gebleven. Door hun buitengewone 
gelijkenis kunnen ze doorgaan voor perfecte voorbeelden van een commerciële productie. Een opmerkelijk colofon, in 
het oudste exemplaar bewaard in Brussel (KBR, ms. IV 167), leert ons echter dat het, tegen alle verwachtingen in, om 
een op maat gemaakte tekst gaat, gekopieerd door een kartuizer ter attentie van een bevriende leek. De bestemmeling 
stelde zich niet tevreden met deze eenvoudige tekst. Hij vertrouwde de decoratie en illustratie ervan toe aan een profes-
sioneel miniaturist. Het resultaat leek hem te bevallen, want enkele jaren later plaatste hij een bestelling voor een duplicaat 
(privéverzameling). Dit zeldzame voorbeeld van “zuster-handschriften” biedt een unieke kans om twee productiewijzen te 
observeren die in het zestiende-eeuwse Brugge naast elkaar bestonden: enerzijds deze van de kloosterwereld, sober, 
zuinig, met weinig oog voor de esthetiek van het object; anderzijds die van het boekenambacht, gepokt en gemazeld in 
een traditie van efficiëntie en winstbejag, gericht op het uitzicht van een eindproduct dat, veel meer dan een eenvoudige 
hulp bij het bidden, ook een statussymbool was.

Trefwoorden: Vlaamse kunst; miniatuurkunst; Brugge; Simon Bening; kartuizers.

FR :: On conserve deux livres de prières réalisés pour le Brugeois Jacob Ruebens. Leur extraordinaire similitude pourrait 
les faire passer pour des exemples aboutis de production commerciale. Or, un remarquable colophon ajouté au plus ancien, 
conservé à Bruxelles (KBR, ms. IV 167), nous apprend qu’il s’agit, contre toute attente, d’un texte hautement individualisé, 
copié par un chartreux à l’adresse d’un ami laïc. Le destinataire ne se contente pas de ce texte dépouillé. Il en confie la 
décoration et l’illustration à un enlumineur de métier. Le résultat semble lui plaire car, quelques années plus tard, il passe 
commande d’un duplicata (collection privée). Cet exemple rare de « livres-frères » offre un terrain d’observation privilégié 
sur deux modes de production qui cohabitent à Bruges au XVIe siècle : celui du monde monastique, sobre, économe, peu 
regardant quant à la parure extérieure de l’objet ; à l’opposé, celui des métiers du livre, inscrits dans une tradition d’efficacité 
et de rendement, sensibles à l’apparence d’un produit fini qui, bien plus à leurs yeux qu’un simple support à la prière, était 
aussi un symbole de prestige appelé à rejaillir sur l’aura sociale de leur clientèle.

Mots-clés : art flamand ; enluminure ; Bruges ; Simon Bening ; chartreux.

EN :: Two prayer books made for Jacob Ruebens, a Bruges citizen, are preserved. Due to their extraordinary similarity, 
they could pass for perfect examples of commercial production. A remarkable colophon, however, in the older copy kept 
in Brussels (KBR, ms. IV 167), informs us that, against all odds, it is a custom-made text, copied by a Carthusian for a lay 
friend. Obviously, the recipient was not content with this simple text. He entrusted a professional illuminator with its 
decoration and illustration. The result seems to have pleased him, for a few years later he ordered a duplicate (now in a 
private collection). This rare example of “twin” manuscripts offers a unique insight in two production methods that co-existed 
in sixteenth-century Bruges: that of the monastic world, sober, thrifty, and rather indifferent to the outward features of the 
object; juxtaposed by that of the book trade, aimed at efficiency and output, sensitive to the appearance of an end product 
which, much more than a simple aid to prayer, was also a status symbol destined to reflect on the social aura of their 
clientele.

Keywords: Flemish Art; illumination; Bruges; Simon Bening; Carthusians.
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The armorial panels of the knights of the Golden Fleece in Mechelen

Samenvatting - Résumé - Abstract

NL :: De ridderorde van het Gulden Vlies, ingesteld in 1430 door Filips de Goede, Hertog van Bourgondië, kwam tussen 
1430 en 1559 drieëntwintig keer samen op verschillende plaatsen in de Bourgondische gebieden. Tijdens deze verga-
deringen (‘kapittels’ genaamd) hingen panelen van de wapenschilden van de dertig ridders en de soeverein van de Orde 
boven de zitplaatsen die ze elk in het koorgestoelte innamen. De wapenborden voor het kapittel van 1491, bewaard in 
de Sint-Romboutskathedraal van Mechelen, vormen een van de meest complete, nog bestaande reeksen. Onderzoek 
uitgevoerd door het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium (KIK) op twee van deze panelen met de wapenschilden 
van Filips de Schone en Filips van Bourgondië, Heer van Beveren, werpt licht op dit weinig bekende, maar belangrijke 
genre, dat getuigt van de politieke geschiedenis van de Lage Landen aan het eind van de vijftiende eeuw. Moderne 
analyse- en onderzoekstechnieken worden voor de eerste keer toegepast om de aard van de gebruikte materialen en de 
opbouw van de verflagen te beschrijven. Verder kijken de onderzoekers naar de bredere ontstaanscontext van deze 
schilderijen door hun toewijzing te bespreken en na te denken over de perceptie en het gebruik ervan ten tijde van de 
kapittels van de Orde van het Gulden Vlies. Na de ontdekking dat de schilder van het wapenbord van Filips de Schone 
de compositie sterk gewijzigd had, gebeurde verder onderzoek naar de plaats van de ridders tijdens het kapittel van 
Mechelen. Dat bracht verschillende fouten en tegenstrijdigheden aan het licht. Een mogelijke verklaring hiervoor is de 
turbulente context waarin de schilderijen tot stand kwamen. 

Trefwoorden: Wapenschilden; Kapittel van de Orde van het Gulden Vlies; Filips de Schone; Filips van Bourgondië-Beveren; 
Mechelen.

FR :: Fondé en 1430 par Philippe le Bon, duc de Bourgogne, l’Ordre de chevalerie de la Toison d’Or s’est réuni vingt-trois 
fois entre 1430 et 1559 en divers lieux des territoires bourguignons. Lors de ces réunions (appelées « chapitres »), des 
peintures représentant les armoiries des trente chevaliers et du souverain de l’Ordre étaient placées au-dessus des sièges 
occupés par chacun d’eux dans les stalles des églises. Les panneaux armoriés réalisés pour le chapitre de 1491, conservés 
dans la cathédrale Saint-Rombaut de Malines, constituent l’une des séries les plus complètes qui subsistent. L’étude 
menée à l’Institut royal du Patrimoine artistique (IRPA) de deux d’entre eux, figurant les armoiries de Philippe le Beau et 
de Philippe de Bourgogne, seigneur de Beveren, met en lumière ce type d’œuvres assez méconnu mais qui est pourtant 
un important témoignage de l’histoire politique des Pays-Bas à la fin du XVe siècle. Des méthodes d’analyse et d’examen 
modernes sont utilisées pour la première fois pour décrire la nature des matériaux utilisés et la technique picturale. Ces 
œuvres sont également placées dans un contexte de création plus large en discutant leur attribution et en s’interrogeant 
sur la manière dont elles étaient perçues et utilisées pendant les chapitres de l’Ordre de la Toison d’Or. La découverte 
d’un changement majeur de composition dans le panneau aux armes de Philippe le Beau a suscité des recherches sur 
le placement des chevaliers pendant le chapitre de Malines. Elles ont révélé plusieurs erreurs et incohérences qui s’ex-
pliquent par le contexte turbulent dans lequel les peintures furent faites. 

Mots-clés : armoiries ; Chapitre de l’Ordre de la Toison d’Or ; Philippe le Beau ; Philippe de Bourgogne-Beveren ; Malines. 

EN :: Founded in 1430 by Philip the Good, Duke of Burgundy, the chivalric order of the Golden Fleece met twenty-three 
times between 1430 and 1559 in various places in the Burgundian territories. During these meetings (called ‘chapters’), 
panels depicting the coats of arms of the thirty knights and of the sovereign of the Order were placed above the seats 
each of them occupied in the church stalls. The panels with the knights’ coats of arms made for the chapter of 1491, 
preserved in the Cathedral of Saint Rumbold in Mechelen, are one of the most complete series in existence. The Royal 
Institute for Cultural Heritage’s (KIK-IRPA) study of two of these panels with the coats of arms of Philip the Handsome 
and Philip of Burgundy, Lord of Beveren, casts light on this little-known but important genre, which bears witness to the 
political history of the Low Countries at the end of the fifteenth century. Modern methods of analysis and examination are 
used for the first time to describe the nature of the materials and the painting build-up. These paintings are also placed 
in a broader context of creation by discussing their attribution and reflecting on how they were perceived and used 
during the chapters of the Order of the Golden Fleece. The discovery of a major change of composition in the panel with 
the coat of arms of Philip the Handsome stimulated further research into the placement of the knights during the Mechelen 
chapter, revealing several errors and discrepancies that can be explained by the turbulent context in which the paintings 
were made. 

Keywords: Coats of arms; Chapter of the Order of the Golden Fleece; Philip the Handsome; Philip of Burgundy-Beveren, 
Mechelen. 
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Mechelen. Dat bracht verschillende fouten en tegenstrijdigheden aan het licht. Een mogelijke verklaring hiervoor is de 
turbulente context waarin de schilderijen tot stand kwamen. 

Trefwoorden: Wapenschilden; Kapittel van de Orde van het Gulden Vlies; Filips de Schone; Filips van Bourgondië-Beveren; 
Mechelen.

FR :: Fondé en 1430 par Philippe le Bon, duc de Bourgogne, l’Ordre de chevalerie de la Toison d’Or s’est réuni vingt-trois 
fois entre 1430 et 1559 en divers lieux des territoires bourguignons. Lors de ces réunions (appelées « chapitres »), des 
peintures représentant les armoiries des trente chevaliers et du souverain de l’Ordre étaient placées au-dessus des sièges 
occupés par chacun d’eux dans les stalles des églises. Les panneaux armoriés réalisés pour le chapitre de 1491, conservés 
dans la cathédrale Saint-Rombaut de Malines, constituent l’une des séries les plus complètes qui subsistent. L’étude 
menée à l’Institut royal du Patrimoine artistique (IRPA) de deux d’entre eux, figurant les armoiries de Philippe le Beau et 
de Philippe de Bourgogne, seigneur de Beveren, met en lumière ce type d’œuvres assez méconnu mais qui est pourtant 
un important témoignage de l’histoire politique des Pays-Bas à la fin du XVe siècle. Des méthodes d’analyse et d’examen 
modernes sont utilisées pour la première fois pour décrire la nature des matériaux utilisés et la technique picturale. Ces 
œuvres sont également placées dans un contexte de création plus large en discutant leur attribution et en s’interrogeant 
sur la manière dont elles étaient perçues et utilisées pendant les chapitres de l’Ordre de la Toison d’Or. La découverte 
d’un changement majeur de composition dans le panneau aux armes de Philippe le Beau a suscité des recherches sur 
le placement des chevaliers pendant le chapitre de Malines. Elles ont révélé plusieurs erreurs et incohérences qui s’ex-
pliquent par le contexte turbulent dans lequel les peintures furent faites. 

Mots-clés : armoiries ; Chapitre de l’Ordre de la Toison d’Or ; Philippe le Beau ; Philippe de Bourgogne-Beveren ; Malines. 

EN :: Founded in 1430 by Philip the Good, Duke of Burgundy, the chivalric order of the Golden Fleece met twenty-three 
times between 1430 and 1559 in various places in the Burgundian territories. During these meetings (called ‘chapters’), 
panels depicting the coats of arms of the thirty knights and of the sovereign of the Order were placed above the seats 
each of them occupied in the church stalls. The panels with the knights’ coats of arms made for the chapter of 1491, 
preserved in the Cathedral of Saint Rumbold in Mechelen, are one of the most complete series in existence. The Royal 
Institute for Cultural Heritage’s (KIK-IRPA) study of two of these panels with the coats of arms of Philip the Handsome 
and Philip of Burgundy, Lord of Beveren, casts light on this little-known but important genre, which bears witness to the 
political history of the Low Countries at the end of the fifteenth century. Modern methods of analysis and examination are 
used for the first time to describe the nature of the materials and the painting build-up. These paintings are also placed 
in a broader context of creation by discussing their attribution and reflecting on how they were perceived and used 
during the chapters of the Order of the Golden Fleece. The discovery of a major change of composition in the panel with 
the coat of arms of Philip the Handsome stimulated further research into the placement of the knights during the Mechelen 
chapter, revealing several errors and discrepancies that can be explained by the turbulent context in which the paintings 
were made. 

Keywords: Coats of arms; Chapter of the Order of the Golden Fleece; Philip the Handsome; Philip of Burgundy-Beveren, 
Mechelen. 
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Samenvatting – Résumé – Abstract
NL :: In deze paper wordt onderzocht hoe Belgische erfgoedinstellingen omgaan met digitaal leiderschap, digitale strategie 
en veranderingsmanagement als gevolg van de digitale transformatie. Dit onderzoek is gebaseerd op een literatuuron-
derzoek en een bevraging gericht aan personeel werkzaam in Belgische culturele erfgoedinstellingen. Op basis van onze 
bevraging stellen we vast dat, hoewel digitale transformatie voor iedereen een grote prioriteit heeft, er op verschillende 
vlakken nog vooruitgang nodig is om van een volledige digitale maturiteit te spreken. 

Trefwoorden: digitale maturiteit; digitale transformatie; digitale strategie; veranderingsmanagement; culturele 
erfgoedinstellingen.

FR :: Cet article envisage la manière dont les organisations du patrimoine culturel en Belgique abordent les questions de 
leadership numérique, de stratégie numérique et de gestion du changement soulevées par la transformation numérique. 
Cette recherche est basée sur une révision systématique de la littérature et sur une petite enquête menée auprès des 
professionnels du numérique de ces institutions. Sur la base de notre enquête, nous avons constaté que, bien que la 
transformation numérique soit une priorité pour tous, il reste du chemin à faire pour atteindre une pleine maturité 
numérique. 

Mots-clés : maturité numérique ; transformation numérique ; stratégie numérique ; gestion du changement ; institutions 
du patrimoine culturel. 

EN :: This paper examines how cultural heritage organizations in Belgium are tackling the issues of digital leadership, 
digital strategy and change management raised by digital transformation. This research is based on a systematic literature 
review and on a small survey conducted among digital professionals from these institutions. Based on our survey, we 
found that, although digital transformation is a priority for everyone, there is still progress to be made for full digital 
maturity to be achieved. 
 
Keywords: digital maturity; digital transformation; digital strategy; change management; cultural heritage institutions.
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